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12 CONCERTO
Quarta-feira 22 de novembro de 1989 21 horas
Teatro Municipal do Rio de Janeiro

CORO E ORQUESTRA SINFONICA DO
TEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

ALMEIDA PRADO | Pequenos funerais cantantes
texto Hilda Hilst | Solistas

Maria Licia Godoy soprano

Elédio Perez Gonzalez baritono

MARLOS NOBRE | Concerto breve para piano e orquestra
Solista
Marlos Nobre

LINDEMBERGUE CARDOSO | Procissdo das carpideiras

Solista
Maric Licia Godoy soprano

FERNANDO CERQUEIRA | Heterofonia do tempo
texto Jodo Cabral de Melo Neto Solistas

Maria Licia Godoy soprano

Indcio de Nonno baritono

Regente | ROBERTO DUARTE

Este concerto comemora os vinte anos do | Festival de Misica da Guanabara.
As obras apresentadas s@o aquelas que se classificaram do
primeiro ao quarto lugar no evento. Procurou-se, na medida do possivel,

conservar os mesmos intérpretes de sua primeira apresentacdo.



RAUL DO VALLE

LORENZO FERNANDEZ
CIRLEI DE HOLLANDA

texto Carlos Drummond de Andrade

CLAUDIO SANTORO*

Regente

2° CONCERTO
Quinta-feira 23 de novembro de 1989 21 horas
Teatro Municipal do Rio de Janeiro

ORQUESTRA SINFONICA BRASILEIRA

Contextura

Variacées sinfénicas sobre um tema brasileiro (estréia mundial)
Solista Maria da Penha piano

Vitéria
Solista Ruth Staerke soprano

Sinfonia n® 14
{estréia mundial)

Allegro
Andante (Quasi adagio)

Moderato con anima

RICARDO PRADO

* Obra encomendada pela Vlil Bienal de Musica Brasileira Contemporanea



3° CONCERTO
Sexta-feira 24 de novembro de 1989 21 horas
Sala Cecilia Meireles

GRUPO DE PERCUSSAO DO INSTITUTO DE ARTES - UNESP

ROBERTO VICTORIO | Codex Troano
CARLOS STASI | Haneman
SILVIO FERRAZ | Sobre o retorno da vida e suas cores
ERNST WIDMER | Epa - Dois re-tratos op. 133

texto Gregério de Matos | Martha Herr soprano

RUFO HERRERA | I/deofonia n® 1V

Martha Herr soprano

ILZA NOGUEIRA | In memoriam

texto Thiago de Mello | Martha Herr soprano

BRENNO BLAUTH | Pressdgios T.81

Grupo Trombonismo
Wagner Politschuk
Fernando Chipoletti
Gilberto Gianelli

Donizetti Fonseca

Direcdo | JOHN BOUDLER e CARLOS STASI




Governo do Distrito Federal
Secretaria de Cultura
Fundac@o Cultural do Distrito Federal

Fundador
Diretor artistico e regente

CLAUDIO SANTORO

Regente

4° CONCERTO
Sabado 25 de novembro de 1989 16:30 horas
Teatro Municipal do Rio de Janeiro

ORQUESTRA SINFONICA DO TEATRO NACIONAL CLAUDIO SANTORO

MAESTRO CLAUDIO SANTORO
SILVIO BARBATO

Canto de Amor e Paz

Fantasia para violino e orquestra
Solista Bernardo Bessler

Estatutos do Homem (versGo 1987)
texto de Thiago de Mello

Narrador Sérgio Britio

CORO OPERA BRASIL

SILVIO BARBATO



EDUARDO GUIMARAES ALVARES

LUIZ CARLOS CSEKO

MARIO FICARELLI

GUERRA-PEIXE

LEONARDO SA

ANTONIO JARDIM

texto Ezra Pound

CAMARGO GUARNIERI*

GILBERTO MENDES

Regente

5° CONCERTO
Sdbado 25 de novembro de 1989 21 horas
Sala Cecilia Meireles

Estudo n® | para marimba e vibrafone
(primeira audicdo no Rio de Janeiro)

Duo Didlogos

Joaquim Abreu e Carlos Tarcha percuss@o

Curva
Duo Didlogos

Poténcias
Duo Didlogos
Grupo Trombonismo
Wagner Politschuk
Fernando Chipoletti
Gilberto Gianell

Donizetti Fonseca

Prelidios tropicais nes 8, 9 e 10
(estréia mundial)

Tocata do Joezinho

(primeira audicéo no Brasil)

Ruth Serrdo piano

Tocata para piano
Benjamin da Cunha Neto piano

Dois epitdfios

Eladio Perez Gonzalez baritono
Sonia Vieira piano

José Arthur de Mello Rua clarineta

Trio para violino, violoncelo e piano
(estréia mundial)
Enérgico
Magoado
Com alegria
Trio Guarnieri
Tania Camargo Guarnieri violino
Robert Suetholz violoncelo
Jairo Grossi piano

Ulisses surfando em Copacabana com James Joyce e Dorothy Lamour
lgor Levy Auras flauta

Paulo Sérgio Santos clarineta

Eduardo Morelenbaum saxofone alto
Anténio Augusto frompa

Carlos Alberto Carvalho violdo

Maria Teresa Madeira piano

Angelo dell’Orto violino

Hariton Nathanailidis violino

Geraldo Monte viola

Antonio Arzolla contrabaixo

AYLTON ESCOBAR

*Obra encomendada pela VIl Bienal de Mdsica Brasileira Contempordnea



AQUILES PANTALEAO
RODOLFO CAESAR

RODOLFO COELHO DE SOUZA

TATO TABORDA

CONRADO SiLVA

TIM RESCALA

JOCY DE OLIVEIRA

6° CONCERTO
Domingo 26 de novembro de 1989 17 horas
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Ping-pong (fita magnética, estréia mundial)
Introducdo a pedra (fita magnética, estréia mundial)

Galdxias (piano e fita magnética, 19 audicdo no Rio de Janeiro)
Sonia Vieira piano

Veredas (voz, dois violGes e outras coisas que soam)
Marcia e Tato Taborda violdes

Espacos habitados
Anna Maria Kieffer meio-soprano
Conrado Silva sintetizador

Bravo

Componentes
Maria Teresa Madeira

Lulu Pereira
Ronaldo Diamante
Oscar Boldo

Inori (estréia mundial)

Ricardo Rodrigues oboé

Eduardo Ulonheiro flauta

Jocy de Oliveira sintetizadores eletrénico



ANGELICA FARIA

HENRIQUE DAVID
KORENCHENDLER

EMILIO TERRAZA

WILLY CORREA DE OLIVEIRA

RICARDO TACUCHIAN

RICARDO RAPOPPORT

TEREZA FAGUNDES

HEITOR ALIMONDA

7° CONCERTO
Domingo 26 de novembro de 1989 21 horas
Sala Cecilia Meireles

Questdes
Maria Cecilia Pessini piano

Onze Variacées para piano
Sonia Vieira piano

Tango para dois pianos, M. 37
Sonia Vieira
Maria Helena Andrade pianos

Nas asas de uma cancéo
{estréia mundial)

Harold Emert oboé

Willy Correa de Oliveira piano
Roberto Oliveira percussdo

Delaware Park suite (1° audicgo no Brasil)
Albright Knox Art Gallery
Picnic on the laron
Qutdoor concert

Paulo Moura saxofone

Clara Sverner piano

Trio (19 audicao no Brasil)
Luis Carlos Justi oboé

José Botelho clarineta

Noel Devos fagote

Eramos seis (estréia mundial)

Andréa Ernst Dias flauta

Marcelo Oliveira clarineta

Lino Hoffman percussao

Miriam Braga e Sara Cohen piano a quatro maos
Hariton Nathanailidis violino

Geraldo Monte viola

Ricardo Santoro violoncelo

Estudos para um estudo instrumental
Andréa Ernst Dias flauta

Marcelo Oliveira clarineta

Lino Hoffman percuss@o

Hariton Nathanailidis violino

Mauro Rufino violino

Geraldo Monte viola

Ricardo Santoro violoncelo



10

JAMARY OLIVEIRA

JOAO MENDES

VERA TERRA

MARCIO CORTES

ALDA OLIVEIRA

Texto Luciana Condé Basteianelli

CLAUDIA ALVARENGA

JACEGUAY LINS

ARTHUR KAMPELLA

8° CONCERTO
Segunda-feira 27 de novembro de 1989 18 horas
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Piano piece
Alda Oliveira piano

Yanar Mayy (instrumentos andinos e percussao)
Grupo Expele Metal

Icaro (saxofone e fita magnética)
Mecenas Magno saxofone

Natureza sonora

igor Levy Autas flauta

Angelo dell’Orto violino
Geraldo Monte viola

Paulo Rossi Santoro violoncelo

In memoriam (primeira audicéo no Rio de Janeiro)
Alda Oliveira piano

Andrea Daliro voz

Jamary Oliveira vibrafone

Maria da Graca Ferreira bombo e carrilhd@o

Makanda-Ram (coro)

Cantos da terra
Regente Clavdia Alvarenga

Runas (uma leitura quantica sonora, estréia mundial)
Intérpretes a confirmar

Polimetria (para quatro violdes preparados)

Quarteto Carioca de Violdes
Maria de Jesus Haro
Nicolas de Souza Barros
Carlos Alberto Carvalho
Werner Aguiar



ODEMAR BRIGIDO
CARLOS CRUZ
MIGUEL KERTSMAN
MURILLO SANTOS

ERNANI AGUIAR

texto Ziraldo Alvez Pinto

Regente

9° CONCERTO
Segunda-feira 27 de novembro de 1989 21 horas
Sala Cecilia Meireles

ORQUESTRA SINFONICA JOVEM DO RIO DE JANEIRO

Fantasia de camera
A Repiblica
Amazénia (primeira audicdo no Rio de Janeiro)

Missa brevis

Coral da PUC e Coral da Escola de Misica da UFRJ
Regente preparadora Lidia Poldorolski
Solista Carol McDavit soprano

O menino maluquinho
Coro Infantil do Teatro Municipal do Rio de Janeiro
Regente preparadora Elza Lakschevitz

ERNANI AGUIAR

n
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WALDEMAR MENDONCA REIS

ESTERCIO MARQUES CUNHA

SERGIO DI SABBATO

SERGIO VASCONCELLOS CORREA

PAUXY NUNES
ROSEANE YAMPOLSHI

PAULO LIBANIO
HARRY CROWL JR.

Regente

10° CONCERTO
Terca-feira 28 de novembro de 1989 18 horas
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Sonata para piano
Katia Baloussier piano

Musica para fluata e piano
{primeira audicdo no Rio de Janeiro)
Pauxy Nunes flauta

Robinson Machado piano

Sonata para piano
Marcello Verzoni piano

Ponteio e choro
Lais de Souza Brasil piano

CAMERATA PHILHARMONIA
Duas miragens (estréia mundial)
O tempo que faz (estréia mundial)

Solistas Lucila Tragtenberg soprano
Marcelo Coutinho baritono

A face de Adéo

Concerto para violino, 12 instrumentistas e soprano

Solistas Hariton Nathanailidis violino
Lucila Tragtenberg soprano

SERGIO DIAS



PAULO COSTA LIMA

JOAO GUILHERME RIPPER

MARISA REZENDE

GUILHERME BAUER

texto Gerson Valle

JORGE ANTUNES

Regente

11° CONCERTO
Terca-feira 28 de novembro de 1989 21 horas
Sala Cecilia Meireles

ORQUESTRA DE CAMARA DO BRASIL

Ritorna Vivaldi e tutti
(primeira audicdo no Rio de Janeiro)

Concertino para viola e orquestra de cordas
(estréia mundial)

Moderato

Andante

Allegro

Solista Marcelo Jaffé viola
Teldrica (primeira audicéo no Rio de Janeiro)

Cantos bdquicos (estréia mundial)
Allegro
Llento
Allegro

Solista Elddio Perez Gonzalez baritono
Poética Il (primeira audicdo no Rio de Janeiro)

ANGELICA FARIA

13
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GILBERTO CARVALHO

MARIA HELENA ROSAS
FERNANDES

ERNST MAHLE

AGNALDO RIBEIRO

LINDOLFO BICALHC

FERNADO ARIANI

JOSE VIEIRA BRANDAO

texto Dante Milano

NESTOR DE HOLLANDA CAVALCANTI

texto Bertold Brecht

MARCO ANTONIO DA SILVA RAMOS

texto Gabriel Garcia Marques

Regente

12° CONCERTO
Quartag-feira 29 de novembro de 1989 18 horas
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Sonatina
Maria de Jesus ltaro soprano

Nakutnak (primeira audicdo no Rio de Janeiro)
Quinteto Arte Instrumental

Andrea Ernst Dias flauta
Elza Marins oboé

lena Verani clarineta
Antonio Augusto trompa
Aloysio Fagerlande fagote

O flautista de Hamelin
(primeira audicd@o no Rio de Janeiro)
Francisco Homem flauta

Luiz Carlos Just oboé

Licia Morelenbaum clarineta

Aloysio Fagerlande fagote

In-Kantus op. 51 (primeira audicdo no Rio de Janeiro)
Miriam Braga piano

Intermiténcias (estréia mundial)
Eliane Kardosos piano

Jairo Diniz viola

Luiz Fernando Zamith violoncelo

Serenata

Maria Teresa Madeira piano
Angelo dell’Orto violino
Mauro Rufino violino

Jairo Diniz viola

Paulo Santoro violoncelo
David Luis percuss@o

Elisev percuss@o

Soneto
Eladio Perez Gonzalez baritono
Sonia Vieira piano

Cancées da revolucdo
Eladio Perez Gonzalez baritono
Maria Jesus Haro violéo

Tres historietas del viento
Coral da ECA/USP

Marco Anténio Silva Ramos



DirecGo e roteiro
Composicdo

Coreografia

Fotografia

Musicos

Integrantes

lluminacao

Producao

132 CONCERTO
Quarta-feira 29 de novembro de 1989 21 horas
Sala Cecilia Meireles

GRUPO MULTIMEDIA DA FUNDACAO DE
EDUCACAO ARTISTICA DE BELO HORIZONTE

NAVIO, NOIVA E GAIVOTAS
Espetdculo multimeios

lone Tiburcio Medeiros
Rogério Vasconcellos Barbosa
José Julido Junior

Guilherme Paolielo

Ana lana Gatelois
Manica Medeiros
Paulo Jamarino

Marcia Charnizon

Grupo de Musica de Camera da F.E.A.
Adna Aparecida da Silva clarineta
Cintia Gomes Zanco violino
ConceicGo Nicolau voz

Fernando Gloor oboé

José Julido Junior violoncelo
Rogério Vasconcellos Barbosa violdo
Guilherme Paolielo violao

Ana Lana Gastelois
Conceicdo Nicolau
Danilo Curtis Alvarenga
Ménica Medeiros

Paulo Jamarino

Manuela Reboucas

Carlos Eduardo Rezende

15
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MARCOS MESQUITA

JOSE AUGUSTO MANNIS

LOURIVAL SILVESTRE

LUIGI IRLANDINI

JOSE ALBERTO KAPLAN

EDMUNDO VILLANI CORTES

NELSON DE MACEDO

ELI-ERI LUIZ DE MOURA

14° CONCERTO
Quinta-feira 30 de novembro de 1989 18 horas

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Dos acentos (piano solo, primeira audicdo no Rio de Janeiro)
Vera di Domenico piano

Forge (piano solo)
(primeira audi¢do no Rio de Janeiro)

llustracées vulgares
Nicolas de Souza Barros violdo

Da natureza
Bruce Mack violino
Eliane Kardosos piano

Sonata para trompete e piano
{primeira audicdo no Rio de Janeiro)
Lais de Souza Brasil piano

Ciclo Cecilia Meireles (estréia mundial)
Efigénia Cértes soprano
Edmundo Villani Cértes piano

Trio brasileiro

Trio da Escola Brasileira de Musica
Andrea Ernst Dias flauta

Marcelo Fortuna cavaquinho

Bartolomeu Wiese viol@o

Variacbes (darineta, violoncelo e piano)
Eduardo Lakschevitz clarineta

Paulo Santoro violoncelo

Sara Cohen piano



HENRIQUE DE 7''RITIBA

OSVALDO LACERDA
EDINO KRIEGER

CAMARGO GUARNIERI

RONALDO MIRANDA

Regente

152 CONCERTO
Quinta-feira 30 de novembro de 1989 21 horas
Sala Cecilia Meireles

ORQUESTRA DE CAMARA DE BLUMENAU

Serenata noturna
Cortejo
Serenata
Valsa
Final jocoso

Andante para cordas (primeira audicdo no Rio de Janeiro)

Trés imagens de Nova Friburgo
Nevoeiros
Corredeiras
Montanhas

Improvisacao para flavta e cordas
Solista Norton Morozowicz

Concertino para piano e orquestras de cordas
Allegro
Allegretto

Solista Glaci Antunes de Oliveiro

NORTON MOROZOWICZ

17



AGNALDO RIBEIRO

N-KANTUS, OP 51 OU O CENTAURO
NCANTADO

Baiano de Jequié, nasceu em 1943.
Faz parte do Grupo de Composito-
res da Bahia. E professor de terorig,
composicdo, orquestracdo e litera-
turalestruturacdo musical na Escola
de Misica da Universidade Federal
da Bahia. Atualmente é também
chefe do Departamento de Compo-
sic@o, Literatura e Estruturacdo Mu-
sical da mesma Escola.

Tem participado de vdrios festivais
e recebido diversos prémios em con-
cursos. Com o quarteto de cordas
Centaurus por exemplo, recebeu
mencdo honrosa no Concurso
Latino-americano Agrupacién Bee-
thoven, em Santiago do Chile, em
1979 e também no mesmo ano re-
presentou o Brasil no World Music
Days, Festival da Sociedade Infer-
nacional de Msica Contempordnea
realizado em Atenas.

In-kantus, op. 51 ou O centauro en-
cantado, é quase um jogo ou brin-
cadeira entre notas ré e mib, onde
desde oinicio oré {regido aguda) e
5 mib (regido grave) parecem dia-
ogar auma certa distancia, duran-
e 0s 12 compassos iniciais. Nos oi-
to compassos seguintes as duas no-
tas citadas comecam a se misturar,
tornando-se aos poucos uma rela-
¢Go mais proxima. Gradativamen-
te vdo se acrescentando outros ele-
mentos, porém os dois sons {ré - mib)
estardo presentes por mais de dois
tercos da obra. L4 préximo do final
e com intensidade entre forte e for-
tissimo, é marcante a volta do ré-mib,
ora mais proximo, hora simulténeos.
A peca culmina com o acorde final,
onde aparece ndo mais o fortissimo
e sim o piano; na mao esquerda o
acorde em ré menor e na direita o
acorde em Mi bemol maior, forman-
do, os dois, um Unico acorde.

ALDA OLIVEIRA
IN MEMORIAM

Nascida em Salvador, Bahia, mem-
bro de Grupo de Compositores da
Bahia e membro fundador da Asso-
cia¢do Nacional de Pesquisa e Pés-
Graduacdo em Msica, iniciou seus
estudos de graduacdo no Instituto
de Mdsica da UCSAL (piano) e na
Escola de Misica da UFBa (pianoe
edvacdo musical). Em sequida fez
mestrado na Univesidade Tufts em
Medford, Boston e doutorado na
Universidade do Texas, em Austin.
Estudou piano com os professores
Terezinha Regio, Conceicdo Bitten-
court, Fernando Lopes e especiali-
zou-se com os professores Pierre
Klose, Amanda-Vick Llethco e
Martha-Hilley. Estudou composicao
com Thomas Jefferson Anderson,
parficipando de semindrios com os
professores Ernst Widmer, Peter
Maxwell Davies e membros do
Grupo de Compositores da Bahia.
Estudou educac@o musical com os
professores Ernst Widmer, Paolo e
Mariagnese Knill-Cataneo e Judith
Jellison, tendo participado de cursos
de especializacdo no nivel de gra-
duacdo e pés-gradvacdo como
aluna e docente.

Desde 1967 é professora da UFBa,
com atividades docentes e de per-
formance nes dreas de educacdo
musical (metodologia), piano {coor-
denacdo do projeto Iniciacdo Musi-
cal com Introducéo ao Teclado -
IMIT) e execucdo de obras para pia-
no de compositores contempord-
neos.

E detentora de prémios em piano e
composicdo e suas obras sao execu-
tadas no Brasil e exterior; tem sua
obra Bahianas gravada em disco da
Funarte e um disco onde executa a
Prole do bebé n® 2, de Villa-Lobos
e Pianopiece, de Jamary Oliveira.
In memoriam reflete, contem-
pla e estampa imagens e lembran-
cas do compositor baiano Lindem-
bergue Cardoso: a peca é uma
homenagem singela & sua meméria,
inspirada na poesia de Luciana
Condé Bastianelli.

ALMEIDA PRADO
PEQUENOS FUNERAIS CANTANTES

Nasceu em Santos em 1943, Estu-
dou no Brasil com Dinorah de Car-
valho, Camargo Guarnieri e Osval-
do lacerda; em Paris, com Nadia
Boulanger e Olivier Messiaen, de
1969 a 1974. E autor de numerosas
obras, apresentadas com frequéncia
nos festivais de musicas nova da Eu-
ropa e das Américas.

Diversas vezes premiado, Almeida
Prado conquistou o primeiro lugar
no Festival de Misica da Gucnoga-
ra com a cantata Pequenos funerais
cantantes e duas vezes o Prix Lili
Boulanger. Obteve prémio no con-
curso Ars Nova, de Belo Horizonte;
o prémio APCA, pela melhor obra
para instrumento solista; e o prémio
Esso de Musica Erudita com Créni-
ca de um dia de verdo, para darine-
ta e orquestra de cordas.

Sua obra para piano Cartas celes-
tes — volumes 1 a — foi gravada em
trés discos por Fernando Lopes, em
1982 (selo Eldorado).

A APCA premiou seu Trio maritimo
como a melhor obra de camara de
1984. Recentemente terminou a
dpera A febre amorosa, com libre-
to de Eustaquio Gomes. Além de
compositor, Almeida Prado é titular
de composicdo e diretor do Depar-
tamento de Musica do Instituto de
Artes da Unicamp.

A cantata Pequenos funerais confan-
tes, composta em janeiro de 1969,
é uma obra ainda muito rudimentar,
com orquestracdo timida e fateante,
de acordo com o compositor, embo-
ra ressalte alguns momentos que n@o
hesitaria, ainda hoje, escrevé-los tal
como o foram naquela época, hd
vinte anos atrds: o inicio, com efei-
tos superagudos nos violinos, o can-
to |, com seus melismas gregorianos-
atonais, o canto !, a drea do tenor,
e o canto |V, com seu pontilhismo &
la Boulez.

O poema de Hilda Hilst, que é uma
homenagem ao poeta Carlos Maria
Arabio, reflete uma pungente decla-
macdo finebre sobre a morte deste
poeta, num acidente de avido, que
o compositor decidiu traduzir em
misica.

ANGELICA FARIA
QUESTOES

Carioca, nascida em 1957, iniciou
seus estudos musicais com Nadir
Faria. Aos 15 anos ingressou no
Instituto Villa-Lobos. Em 1979 licen-
ciou-se em educacdo musical pela
Escola de Musica da Universicﬁ:de
Federal do Rio de Janeiro, onde,
em 1983, concluiv o curso de espe-
cializacdo em iniciacdo musical.
Na mesma escola, atuou, em 1984,
como professora convidada de es-
pecializacdo em iniciacdo musi-
cal e graduou-se em composicao,
no ano seguinte, e em regéncia,
em 1986.

De 1980 a 1985 foi assistente de
pesquisa da musicéloga Cleofe
Person de Mattos. Dirigiu os Cu-
rumins, da Associacdo de Canto
Coral, em 1987 e 1988. Suas com-
posicdes tém sido apresentadas em
diversas mostras de mdsica contem-
porénea como os Panoramas da
Msica Brasileira Atual e as Bienais
de Misica Brasileira Contemporé-
nea. Em 1982 idealizou e organizou
at Mostra dos Novos Compositores
e Intérpretes.

Em 1985, Trés tempos com insis-
téncia, para flauta e fagote, foi in-
dicada para representar o Brasil
na Trimalca, da Unesco; o quinteto
de sopros Romaria recebeu, em
1987, mencdo honrosa no Concur-
so Nacional de Composicéo Villa-
lobos. Atualmente leciona na Escola
de Musica Villa-Lobos, onde parti-
cipa da implementacdo de projeto
pedagdgico, através da disciplina
introducdo dos elementos da lingua-
gem musical. leciona, também, no
Conservatério Brasileiro de Mdsica,
nos cursos de graduacdo, educacgo
artistica e musicoterapia.
Dedicada a Nadir Farig, sua tiae
primeira orientadora, Questdes
constitui-se de quatro movimentos.
Nestes sobrepde-se atitudes diver-
sas na colaboracdo de parémetros
sonoros. Desta forma, nos planos
que emergem, desenvolvem-se ques-
toes, e nGo afirmacdes, quanto ao
material proposto nos primeiros
compassos da obra.



ANTONIO JARDIM
DOIS EPITAFIOS

Carioca, nascida em 1953, ini-
ciou os estudos musicais em 1958,
prosseguindo-se mais tarde no Con-
servatério Brasileiro de Musica,
onde estudou violdo com Valter
de Souza.

Graduado em composicao, em 1981,
pela Escola de Msica da UFRJ, es-
tudou, ainda, harmonia com Guerra-
Peixe, andlise com Esther Scliar e
H.-J. Koelireutter e composicdo com
Christopher Bochmann.

E pés-graduado, em nivel de espe-
cializacdo em musicologia, etnomu-
sicologia e educacdo musical pelo
Conservatério Brasileiro de Musica,
do qual & professor e onde, em
1988, apresentou sua dissertacdo
de mestrado: A Producdo Musical
e o Ensino de MUsica — um Estudo
Filoséfico. Premiadono Il e 11l Con-
cursos de Composicdo da Escola
de Mdsica da UFRJ, tem partici-
pado de vdrios eventos ligados @
criacdo musical contemporanea:
Panorama da Misica Brasileira
Atual, Bienal de Misica Brasileira
Contemporénea, Encontro Latino-
americano de Compositores, em Belo
Horizonte, e Mostras dos Novos
Compositores.

Em 1983, sua peca Estdgios, co-
reografada por Anne Westphal,
foi apresentada na Escola de Mosi-
cade Danca da Sorbonne, em Paris,
bem como em Coldnia, Alemanha,
no Coreographischer Wettbewerb.
Em novembro de 1986, integrou, co-
mo convidado, o jori do prémio de
Musicologia Casa de Las America-
nas, em Havana, Cuba; no ano se-
guinte representou o Brasil, na qua-
lidade de compositor, no Festival de
Msica contemporanea de Havana.
Dois epitdfios é uma peca constitui-
da com base em dois breves textos
de Ezra Pound. O primeiro deles
diz: “FU-i amava a alva e alta nu-
vem/Ail morreu de dlcool”. O se-
gundo diz: “Também LI-PO morreu
bébado/Queria abracar a lua/No
rioamarelo’’. A peca se desenvolve
em sete movimentos. Cada um dos
epitéfios recebem o mesmo trata-
mento e a mesma estrutura: Chama-
da, Cortejo e Epitatio. Um Final
encerra a obra.

AQUILES PANTALEAO
PING-PONG

Nasceu em Sdo Paulo, em 1965, Estu-
dou na Escola de Msica Villo-Lobos
e foi aluno de violdo de Manoel
Décio Estigarribia e Nélio Rodri-
gues. Sob a orientacdo de Marlene
Fernandes estudou composicao e
andlise e, com Rofoldo Caesar,
composicdo e técnica eletroacys-
tica. Em cursos de férias freqUentou
os classes de Jorge Peixinho e Os-
car Bazdn. Atuou como integrante
do grupo de misica experiemen-
tal Expele Metal, ao lado de Tato
Taborda, dedicando-se atualmente
a musica eletroacistica, tendo-se
apresentado em eventos relaciona-
dos & misica contempordnea.

Em Ping-pong, afirma Aquiles Pan-
taledo: "’A estera luta contra a gro-
vidade, mas acaba por submeter-se
aela. Ao quicar, a bolinha de ping-
pong revela uma continua alteracdo
de ritmo (freqiéncia) e dinémica
{omplitude), acelerando e decres-
cendo até o estado de repouso.
Freqiéncia e amplitude, dois va-
lores basicos e fundamentais na
criagdo musical, estdo aqui caracte-
rizados na prépria bolinha, que
passa por inimeras variacdes e
eventualmente ressurge em sua for-
ma original. A bolinha de ping-
pong foi precessada através c?e
meios analégicos e digitais.”

ARTHUR KAMPELLA
POLIMETRIA

Carioca, 29 anos, Arthur Kampella
é compositor e ator. Bacharelou-se
em composicdo pelo Conservatério
Brasileiro de Misica nas classes
dos professores Ricardo Tacuchian
e Henrique David Korenchendler
(1986). Estudou também técnicas
eletroacusticas com Rodolfo Caesar
(1984) e composicdo com Hans-
Joachim Koellreutter {1988) Atual-
mente estuda técnica vocal sob a
orientacdo de Elddio Perez Gonza-
lez e harmonia com lan Guest.

Como compositor tem feito misicas
para teatro, video e curtas-metra-
gens. Atua ainda, tanto em mostras
e bienais ligadas ao circuito da
mUsica contempordnea gquanto em
shows e espetaculos multimidia de

misica popular. Elaborando um-

trabalho de fusdo com materiais
e linguagens méltiplas, Kampella
lancou este ano seu primeiro Lp.
Polimetria, para quatro violdes, ini-
ciada em meados de 1988, é fruto
de uma pesquisa radical e conse-
quente quanto ao aumento do po-
tencial timbristico do instrumento e
ao papel do intérprete na feitura
de novos sons. Com o auxilio de
‘objetos-extensores’ dos dedos (que
funcionam ao modo de um violao
preparado), obtem-se a transforma-
cGolampliacdo do som original sem
a intervencdo de moduladores ele-
trénicos. Trabalhando com quatro
familia distintas de objetos, a sa-
ber 1) madeira, 2) pldstico, 3) me-
tal e 4) vidro, foi possivel operar
uma verdadeira ‘desconstrucdo
auditiva’, onde os recursos con-
sequidos acusticamente estariam
como que desvinculados dos re-
cursos tradicionais do violgo. Gera-
se assim uma associa¢do criativa
com campos timbristicos provenien-
tes da musica eletrdnica e concreta
e cria-se, simultaneamente, uma
nova técnica de manipulacdo.

A obra é dividida {até agora) em
cinco secdes e parte de uma es-
tética de fragmentacdo temporal
onde cada movimento adota medi-
cdes e grafias diferenciadas. Daf
o nome da peca, Polimetria, enco-
mendada pelo Quarteto Carioca
de Violes, e dedicada ao préprio
e a Hans-Joachim Koellreutter.

BRENNO BLAUTH
PRESSAGIOS T.81

Nasceu em Porto Alegre, em 1931.
Estudou piano e harmonia com Jodo
Schwartz Filho e, mais tarde, con-
traponto e composicdo com Enio
de Freitas e Castro, em sua cidade
natal, e com Paulo Silva e Newton
Padua, no Rio de Janeiro.

Em 1962 fundou o Movimento Mu-
sical Renovados, grupo que propu-
nha divulgar a mdsica brasileira
nova e pouco promovida. Fixou-
se em Sdo Paulo, em 1963, onde
reside até hoje.

E detentor de vdrios prémios de
composicdo. Entre suas obras, bas-
tante divulgadas no Brasil e exte-
rior, estdo o Concertino paro oboé
e cordas, o Quinteto de sopros
118, a Sonata para viola e piano,
Aboio, laci-Uarué (ambas para co-
ro), Elegia (para orquestra e violon-
celo com amplificacdo eletrénical,
Sepé-Tiaraji (para coro e orquestra)
e Pasdrgada. Nés ultimos anos
dedica-se & composicao de inume-
ras cancdes e pecas para coral. Des-
se periodo destacam-se a segunda
versdo do Belo Belo e os Seis poe-
mas de amor T.68. Brenno Blauth
compds quase uma centena de pe-
cas {para piano, voz, coral, cdma-
ra e orquestra), das quais 13 estdo
gravadas em disco e 28 editadas
comercialmente.

Pressdgios, composicao de 1989,
é uma peca concebida para qua-
tro trombones e cinco percussio-
nistas. Amorfa, consta de varias
partes interligadas sem qualquer
relacdo mitua. O repique de sinos
inicial indica inicio ou fim de guer-
ra. Seguem-se vdrias partes com
um presumivel chamado as armas.
Qutras traduzem sarcasmo, fim e
recomeco. Paira por vezes uma
ameaca ou uma esperanca. Os
pressdgios de coisas boas/mds a
acontecer sao nitidos como a baca
imagem (i)légica do bindmio co-
racdofrazdo. A conclusdo pode ser
um chamado a vida ou & morte, com
os frombones ululando em unissono
sobre pesada bateria em compasso
de marcha. No dltimo compas-
so, em dez segundos algo rola,
atritanto-se sobre o solo calcinado
da ex-Amazénia.
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CAMARGO GUARNIERI
TRIO E IMPROVISACAO

Filho de imigrantes italianos, nas-
ceu em Tieté, Séo Paulo, em 1907,
Estudou na capital paulista com
Ernani Braga, Sd Ferreira, Lamber-
to Baldi e Mdrio de Andrade, este
Gitimo tornando-se, além de mes-
tre, seu guia estético e orientador
intelectual.

Por recomendacdo de Alfred Cortot
— que, em visita a Sdo Paulo, em
1936, ouviu algumas obras do jo-
vem compositor — Camargo Guar-
nieri recebeu uma bolsa de estudos
para se aperfeicoar na Franca,
partindo para Paris em 1938, onde
recebeu orientacdo de Keochlin
e Ruhlman.

De volta ao Brasil, fez-se um ar-
doroso defensor da estética nacio-
nalista, combatendo as idéias de
Koellreutter e seus discipulos na
famosa *“Carta aberta aos misicos
e criticos do Brasil”.

Tornou-se também um professor in-
cansavel, formando uma pléiade
de compositores g identificados
por alguns como a “‘escola paulis-
ta de composicGo’”. Verdadeiro re-
cordista de prémios musicais, no
Brasil e exterior, Camargo Guarnieri
é especialmente conhecido nos Esta-
dos Unidos, onde regeu em pri-
meira audicdo diversos trabalhos
orquestrais de sua autoria.

O Trio para violino, violoncelo e
piano é a primeira obra de Guar-
nieri com essa formacdo cameris-
tica, tende sido encomendada ao
autor pela Funarte para ser estrea-
da durante a V| Bienal. A peca
divide-se em trés movimentos: Enér-
gico, Magoado e Com alegria. No
primeiro movimento — Enérgico —
circula uma célula ritmica que ora
estd com o violino, ora com o vio-
loncelo, ora com o piano, alter-
nadamente. Depois de um longo
desenvolvimento, chega-se @ re-
exposicdo, com algumas variantes
do comeco. O segundo movimen-
to — Magoado — tem uma linha

melédica tristonha que se desen-
volve num ambiente bastante ex-
pressivo. O ferceiro tempo — Com
alegria — caracteriza-se pelo apro-
veitamento de sincopes brasileiras,
as vezes lembrando uma embolada.
O ambiente é alegre e festivo.

A Improvisacéo para flauta e cor-
das foi composta em 1987 e estrea-
da no mesmo ano pela Orquestra
de Camera de Blumenau com Nor-
ton Morozowicz, a quem a peca
¢ dedicada. A obra foi elabora-
da numa forma terndria ABA, sen-
do precedida por uma pequena
introducdo que reaparece ao fi-
nal, como coda. A peca alterna o
cardter virtuosistico para a flauta
solista com seqiéncias de grande
expressdo melddica.

CARLOS CRUZ
A REPUBLICA

Nascido em Vitéria, Espirito San-
to, iniciou sua formacdo musical
sob a orientacdo de Clévis Cruz,
seu pai, tendo sido mais tarde alu-
no cﬁa piano de Aurea Adnet.

Em 1957 transferiu-se para o Rio de
Janeiro, ingressando nos Semi-
ndrios de Misica Pré-Arte, onde
estudou com Hans Graff (piano),
Esther Scliar (teoria) e Roberto
Schnorrenberg (harmonia). A par-
tir de 1970 passou a estudar com
Guerra-Peixe, a quem deve muito de
sua formacé@o como compositor.
Com muitas pecas editadas e gra-
vadas, sua producdo inclui obras
para orquestra, coro, misica de
cdmara e pecas didéticas, desta-
cando-se Gravuras do Nordeste,
para violdo e orquestra, Suite Dona
Beija, para orquestra, A invasdo,
para 12 instrumentos de percussdo,
Suite em trés movimentos, para cor-
cas, Intervalos, para orquestra de
cordas, quarteto de saxofones ou
quarteto de cordas, Igreja dos ne-
gros, para piano a quatro mdos e
Duas modinhas, para canto e piano.
Sua colecdo de cinquenta pecas
progressivas para piano, Brasil:
mdsica na histéria, lancada hd pou-
co tempo, recebeu elogios da cri-
tica e de nomes importantes do
meio musical.

A Republica, extraida de sua co-
lecao Brasil: musica na histéria,
representa a homenagem do com-
positor aos cem anos de Repibli-
ca no Brasil. A peca se inspira em
alguns fatos e personagens impor-
tantes de nossa histéria republica-
na e foi escrita para orquestra de
ctmara.

CARLOS STASI
HANEMAN

Nasceu em Séo Paulo, em 1963,
Graduou-se em 1984 no Curso de
Bacharelado em Percusséo do Ins-
fituto de Artes do Planalto da Unesp,
onde estudou com John Boudler.
Participa do grupo PIAP (Percussdo
do Instituto de Arte do Planalto)
desde 1982 e hoje, além de intér-
prete, é co-diretor do conjunto. Seu
trabalho como compositor é di-
recionado para a misica contem-
pordnea para percussdo.
Haneman é resultado de uma pes-
quisa desenvolvida desde 1983
com instrumentos raspadores (reco-
reco), buscando novas técnicas e
procurando estabelecer uma grafia
musical prépria. A obra, escrita
para dois percusionistas, faz parte
do trabalho experimental que o
autor realiza com Edson Gianesi.



CIRLEI DE HOLLANDA
VITORIA

Carioca, iniciou seus estudos musi-
cais com Nayl Lucas, ingressando
posteriormente na Escola de Musi-
ca da UFRJ, onde preparou-se em
composicdo com Henrique Morelen-
baum. Em 1977 recebeu o primeiro
prémio no Concurso de ComposicGo
para a |l Bienal de Misica Brasilei-
ra Contemporanea, na categoria de
obra sinfnia, com a cantata /sto é
aquilo — Palavra, sobre texto de
Carlos Drummond de Andrade.

A maior parte da producdo de
Cirlei de Hollanda é destinada a
vozes. Sua Topologia do medo,
sobre texto de Haroldo de Campos,
foi gravada pelo Coral Harmonia,
através do Pro-Memus {Funarte),
que @ havia anteriormente editado
a partitura, bem como outra peca
da autora no dmbito da musica co-
ral, a Suite da Arca de Noé, para
vozes infantis, sobre texto de Vinicius
de Moraes.

Carlos Drummond de Andrade é o
escritor predileto da compositora.
Suas obras, apresentadas nas Vl e
VIl Bienais de Mosica Brasileira
Contemporanea, foram baseadas
em textos de Drummond: Projeto
de carta (1985), para baritono
solo, e O que se diz (1987), para
baritone, soprano e clarineta.
Drummond é também o autor do
texto de Vitéria, para voz e or-
questra, obra composta em 1983,
em homenagem aos oitenta anos
do poeta. A pecas estreou nesse
mesmo ano, na Série Misica do Sé-
culo XX do Jornal do Brasil, coma
OSB e Licia Dittert, sob a regéncia
de Osman Gioia.

Cirlei de Holanda acaba de ver
concretizado o seu mais precioso
projeto: a 6peraJudas em Sdbado
de Alelvia, que compés a partir da
peca homdnima de Martins Penna,
estreou em outubro, com sucesso
de pablico e critica, inauguran-
do o Teatro do Centro Cultural do
Banco do Brasil, com regéncia de
Henrique Morelenbaum e direcdo
cénica de Sérgio Brito.

CLAUDIA ALVARENGA
MAKANDA-RAM

Carioca, nascida em 1968, iniciou
seus estudos com Heloisa Paranhos.
Fez o curso técnico de piano no
Conservatério Brasileiro de Mi-
sica e desde 1986 estuda piano
sob a orientacdo da pianista Lin-
da Bustani. Ingressou na Univer-
sidade do Rio de Janeiro, onde,
atualmente, freqienta o curso de
licenciatura em educacdo artistica
— msica. Dentre os seus professo-
res destacam-se Hélio Sena {musica
de camara), Silvio Merhy (teclado),
Carol Gubernikoff {andlise), Ro-
berto Gnattali (arranjo) e Antonio
Guerreiro (harmonia).

No ano passado, sob a coorde-
nacdo do professor Hélio Sena,
formou-se o grupo Cantos da Terra
do qual Clavdia Alvarenga 6 in-
tegrante. Este grupo se dedica a
pesquisa e incorporacdo dos recur-
sos expressivos das diferentes cul-
turas musicais e criacdo musical.
Através desse trabalho surgiu a
peca Makanda-Ram.

Composta em 1988, a obra apre-
senta duas se¢des curtas onde as
partes solistas sGo de cardter impro-
visador. Mas, seu maior interesse
estd no trabalho de recursos e tim-
bres vocais, utilizando sons guturais
e percussivos sem altura definida.

CLAUDIO SANTORO
SINFONIAN® 14

Amazonense, nascido em 1919, rea-
lizou estudos de piano com Edgar
Guerra e de composicao comH.-J.
Koellreutter. Foi, ainda, aluno de
Nddia Boulanger em Paris, onde
também estudou regéncia. Foi um
dos fundadores da Orquestra Sinfé-
nica Brasileira e do Grupo Misica
Viva, contribuindo para a renova-
¢do da musica no Brasil. Dodecafo-
nista em sua fase inicial, adotou a
estética nacionalista entre 1948 e
1960, quando se voltou para os
movimentos de vanguarda. Ulti-
mamente compunha livremente,
sem defer-se nesta ou naquela cor-
rente confemporanea. Santoro exer-
cevu importantes cargos, no Brasil e
exterior, destacando-se a cdtedra
de regéncia na Escola Superior de
Musica de Mannheim, Alemanha.
Foi, também, professor da Universi-
dade de Brasilia e regente titular
da Orquestra Sinfénica do Teatro
Nacional. Santoro faleceu em mar-
code 1989, deixando uma das mais
extensas (e melhores) producées
da musica brasileira de concerto.
A Sinfonia n® 14, que terd sua es-
tréia nesta Bienal, foi especialmente
encomendada pelo Instituto Nacio-
nal de Musica da Funarte para o
evento, tendo sida concluida por
Santoro em janeiro deste ano em
Baden-Baden, Alemanha.

CONRADO SILVA
ESPACOS HABITADOS

Nasceu em Montevidéu, Uruguai,
em 1940, onde estudou composi-
cdo com Héctor Tosar. Posterior-
mente trabalhou sob a orientacdo
de John Cage, K. M. Stockhausen,
P. Boulez, L. Berio e H. Pousseur.
Exerce intensa atividade didati-
ca, tendo lecionado composicao
na Universidade de Brasilia, na
UNESP na UniRio e na Univer-
sidade Federal de Minas Gerais.
Foi o fundador dos Cursos Latino-
americanos de Musico Contem-
poranea, em 1971, e das escolas
Travessia-Oficina de Musica, em
1976, e Syntesis-Tecnologia Mu-
sical, em 1986. Entre suas prin-
cipais composicoes destacam-se:
Musik fuer Zehn Kofferradiogeraete,
Marat-Sade, Compulsion hombrhis-
térica, Parasexteto, Equus, Polaris,
Circulo mdgico ritual e Pericon.

Segundo Conrado Silva, £spacos
habitados, composto em 1988, e
um megulho introspectivo no qual
a voz rastreia ao nivel do subcons-
ciente diferentes espacos sonoros,
criados por um computador, que re-
produz fielmente as caracteristi-
cas desses espacos, verdadeiros
ou fantasticos. Sintetizadores digi-
tais contribuem para o habitabili-
dade desses espacos. A composicao
feve a participacdo importante da
meio-soprano Anna Mario Kieffer.
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EDINO KRIEGER
TRES IMAGENS DE NOVA FRIBURGO

Nasceu em Brusque, Santa Catari-
na, a 17 de marco de 1928. Iniciou
aos sete anos estudo de violino com
seu pai, Aldo Krieger, obtendo em
1943 bolsa de estudo do governo
do estado para o Conservatério
Brasileiro de Misica do Rio de Ja-
neiro, onde iniciou estudos de har-
monia, contraponto e composicdo
com H.-J. Koellreutter.

Em 1948 obteve bolsas de estudo
oara o Berkshire Music Center de
Massachussets, EUA, com Aaron
Copland. Estudou em seguida na
Juilliard School of Music de Nova
lorque, com Peter Mennin. Em 1955
obteve bolsa de estudos do Conse-
lho Britdnico e estagiou por um ano
em Londres, sob a orientacdo de len-
nox Berkeley.

Suas obras tém sido executadas e
gravadas no Brasil e exterior. Entre
os prémios que lhe foram conferidos
incluem-se 0 Golfinho de Ouro de
1969 e 1989, Medalha de Ouro do
Festival Internacional da Cancéio Po-
pularem 1967 e 1968, primeiro pré-
mio do 1° Concurso Nacional de
composicdo do MEC em 1969, tro-
féu Barriga Verde de 1977, Comen-
da da Ordem do Mérito Cultural do
Ministério da Cultura e Belas Artes
da Polénia, em 1984, Medalha do
Meérito Anita Garibaldi, em 1986 e
Prémio Shell, de 1987. Além de suas
atividades como compositor, tem
exercido diversas funcdes publicas,
como diretor musical da Radio MEC,
diretor artistico da Funterj, diretor do
Instituto Nacional de Msica da Fu-
narte, cuja presidéncia assumiu es-
te ano. Criou e coordenou os Festi-
vais de Misica da Guanabara de
1969 e 1970 e é autor do projeto
das Bienais de Misica Brasileira
Contemporénea.

As Trés imagens de Nova Friburgo
datam de 1988 e foram compostas
por encomenda das Secretarias de
Cultura de Nova Friburgo e do Mu-
nicipio do Rio de Janeiro. Sua estréia
mundial realizou-se em concerto da
Orquestra de Cémara da Cidade do
Rio de Janeiro, sob aregéncia de Lev

Markiz, a21 de agosto de 1988, na
Escola de Misica da UFRJ.
Segundo o préprio autor, rés ima-
gens de Nova Friburgo é uma suite
ecolégica em trés movimentos bre-
ves, cada qual procurando registrar
um detalhe da paisagem da cidade
serrana. Ndo se trata de uma obra
descritiva, mas de uma equivaléncia
sonora de elementos estdtico-ding-
micos da natureza.
O primeiro movimento, infitulado
Nevoeiros, é um painel de massas
sonoras de diferentes graus e den-
sidades, consisténcia e transparén-
cia, em estado de suspensdo no es-
paco acustico.
O segundo movimento, Corredeiras,
procura a idéia de uma massa cam-
biante mas de curso constante, que
se enuncia na forma de um trinado
e que assume, gradativamente, pe-
quenas variantes em cada instru-
mento, tal como o borbulhar das
dguas de um riacho ao encontro de
pequenos obstdculos em seu cami-
nho, formando eventualmente pe-
uenas cascatas ou torrentes, para
jepois voltar ao seu curso tranqii-
lo e permanente.
O terceiro movimento, intitulado
Montanhas, é uma seqiéncia de i-
nhas vigorosas que se desenham no
espaco, formando uma cadeia de
elevacdes e depressdes sinuosas re-
presentadas por pequenas € incisi-
vas cadéncias de instrumentos solis-
tas e pelas pesadas massas compac-
tas do tutti da orquestra.

EDMUNDO VILLANI CORTES
CICLO CECILIA MEIRELES

Nasceu em Juiz de Fora, Minas Ge-
rais, em 1930. Formou-se em piano
e matérias complementares pelo
Conservatério Brasileiro de Musica,
no Rio de Janeiro, retornando a ci-
dade natal. Ali, lecionou no Concer-
vatério local e apresentou suas pri-
meiras composicdes através da Or-
questra Filarménica de Juiz de Fo-
ra, sob a regéncia de Max Geffer.

Em 1958 transferiu-se para Sao Paulo
onde estudou composigéo com o maes-
tro Camargo Guarnieri e aperfeicoa-
mento em piano com o professor Kliass.
Em 1974, a convite do maestro Ber-
nardo Federowski, iniciou suas ati-
vidades como professor, lecionando
arranjos e improvisacdo na FAP Arte.
Iniciou uma seqiiéncia de apresen-
tacoes como regente e instrumentis-
ta em recitais de composices de sua
autoria, a partir de 1979.

Foi contratado, em 1982, pelo Ins-
tituto de Artes (UNESP), como pro-
fessor de contraponto e composicdo.
Fez mestrado em composicdona Es-
cola de Misica da Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro, sob a orien-
tacdo do maestro Henrique More-
lenbaum. Dentre suas premiacdes,
desfacam-se: vencedor do concurso
de composicdo organizado pelo
Instituto Goethe para escolha de
uma pega brasileira a ser executa-
da pelo Noneto de Munich; vence-
dor da Feira Livre da MPB, promo-
vida pela TV Cultura de Séo Paulo;
primeiro |u?or na categoria violdo
e segundo lugar na categoria pia-
no, no Concurso Nacional de Com-
posicéo, promovido pela Editora
Cultura Musical de Sao Paulo.

O Ciclo Cecilia Meireles é baseado
em pecas coletadas de diversos poe-
mas da autora, dentre eles o “Cén-
tico XXV*’, "'Do cacador feliz”,
"Imaginéria serenata’’, *'Da mdsi-
ca de Maria lfigénia’ e ""Motivo”’.
Foi escrito no periodo de 1985 a
1987, durante o curso de mestrado
em composicdo realizado na Esco-
la de Mdsica da UFRJ, sob a orien-
tacdo do maestro Henrique More-
lenbaum.

EDUARDO GUIMARAES
ALVARES

ESTUDO N° 1 PARA MARIMBA
E VIBRAFONE

Nasceu em Uberlandia, Minas Ge-
rais, em 1959. Graduou-se em com-
posicdo pela Escola de Comunica-
cdes e Artes da USP. Estudou com
Dante Grela, Gilberto Mendes,
Hans Joachim Hespos, Marlos No-
bre e Aylton Escobar.

Em 1985 classificou-se no Concurso
Nacional de Composicldo para a Vi
Bienal de Misica Brasileira Contem-
poranea com Jrés cancées, para ba-
ritono e clarinete, obra que fambém
foi classificada pela 11 Trimalca, or-
ganizada em nome do Conselho In-
ternacional de Misica a Unesco.
Participou, também, da VI| Bienal de
Miusica Brasileira Confempordnea,
com a peca Estérias, para trombo-
nes e fape.

Atualmente & professor de msica
cénica na Fundaco de Educacdio
Artistica de Belo Horizonte. Dirigiu
diversos espetciculos cénico-musicais
e coordena, desde 1986, o Ciclo de
Misica Contemporénea de Belo Ho-
rizonte, que vem se tornando o prin-
cipal espaco de divuigacdo da no-
va misica em Minas Gerais.

No Estudon® 1 para marimba e vi-
brafone, dois problemas da compo-
sicGo ritmica s@o trabalhados: des-
locamento e defasagem de segmen-
tos métricos de diferentes tamanhos
e permutacéo de células ritmicas na
construcdo de uma frase musical.
Na primeira secdo, sobre um fundo
formado por pulso regular de acordes,
fragmentos melédicos sobrepostos vio,
pouco a pouco, sendo deslocados,
defasados e voltam a se encontrar,
e, a cada encontro, hd uma variacdo
da figura melédica. Assim se cria
imagem sonora de focalizacdo e des-
focalizacdo, dentro de uma repeti-
¢do constante mas sempre variada,
dos segmentos métricos.

Na segunda secdo, uma frase ritmi-
cavai sendo construida e, a cada re-
peticdo, novas células ritmicas vio
sendo acrescentadas. Dentro da ex-
tensao total da frase, esse material
novo acrescentado vai permutando
e variando a percepcéo da constru-
¢Go e dos acentos, criando a idéia
de um ostinato progressivo.



ELI-ERI LUIZ DE MOURA
VARIACOES

Nasceu em Campina Grande, Parai-
ba, em 1963. Iniciou os estudos mu-
sicais d0s nove anos e teve como pro-
fessores Gerardo Parente, Miriam
Giarlini {piano) e de José Alberto
Kaplan (composicao e regéncia.
Participou de vérios cursos de férias
em Brasilia e no Rio de Janeiro, ten-
do aulas de piano com Markward
Glantschining e Daisy de Luca, com-
posicao com Critopher Bochmann e
regéncia com Claudio Santoro.
Graduou-se no curso de bacharela-
do em mésica pela Universidade Fe-
deral da Paraiba, em 1985 ¢, em
1988, concluiu o curso de especia-
lizagGo em msica do século XX, pe-
la mesma Universidade.

Durante o ano de 1986 foi regente
titular do Madrigal da Escola de
Musica da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte. Atualmente é
professor de composicdo na Escola
de misica Anthenor Navarro does-
tado da Paraiba e regente fitular do
Coral Universitério da Paraiba e do
Grupo Anima, com os quais vem de-
senvolvendo uma imensa atividade
de divulgacdo do canto coral no
pais.

A peca Variacoes, para clarinete,
violoncelo e piano foi composta em
marco de 1984, quando o autor
contava com vinte anos. Foi escrita
apedido do Trio de Camera da Uni-
versidade Federal da Paraiba para
ser incluida no disco Autores e intér-
pretes, da UFPB/Funarte.

A obra é constituida de tema mais
cinco variagdes, tendo as duas lti-
mas as suas estruturas formais am-
pliadas. A mUsica é explicitamente
fonal.

EMILIO TERRAZA
TANGO PARA DOIS PIANOS M, 37

Nascido em Baia Blanca, Argenti-
na, em 1929, estudou piano comR.
Herlich e composicao com J. Sicher
(Buenos Aires) e Tony Aubin (Paris).
No Rio de Janeiro foi aluno de re-
géncia de Raphael Baptista. Adqui-
riv a cidadania brasileira em 1960.
De 1959 e 1964 foi regente assisten-
te da Orquestra Sinfénica da UFRJ
e, de 1962 a 1968, orientador mu-
sical do Conselho Federal da Ordem
dos Msicos do Brasil, onde teve sob
sua responsabilidade a direcdo do
Servico de Documentacdo Musical.
Ainda no Rio de Janeiro foi coorde-
nador do Curso de Formacdo de
Professores do Instituto Villa-Lobos
e professor do Conservatério Nacio-
nal de Teatro.

De 1969 a 1972 tornou-se professor
da Universidade de Brasilia ¢, de
1972 a 1975, lecionou na Universi-
dade Federal do Piaui. Em 1975 vol-
tou ao Distrito Federal, onde reside
até hoje, infegrando ao corpo do-
cente do UnB. Atualmente é profes-
sor de composicdo desta Universi-
dade e responsavel pela Oficina de
Musica, que vem despertando inte-
resse no Brasil e exterior pela mefo-
dologia do trabalho desenvolvido.
Em 1987 foi o Coordenador do | Fes-
tival Latino-americano realizado em
Brasilia. Terraza acaba de chegar
dos Estados Unidos, onde realizou,
aconvite da Universidade de Indiang,
duas conferéncias sobre o tema Pa-
drdes de [dentidade para a Misica
Latino-americana.

O Tango para dois pianos M. 37 —
como os outros oito tangos escritos
pelo compositor — poderia ter sido
uma sonata, uma suite ou qualquer
outra forma. O autor ndo estipula
fronteiras para seus frabalhos, uma
vez que ndo faz distincdo entre my-
sica popular e musica erudita. Nao
prefende confundir género, como
tratamento. O género pode ser po-
pular, dldssico etc., mas o tratamento
deve ser sempre erudito, sem subes-
timacdo (ndo confundindo-o com
sofisticacdo), embora a misica do
género popular nem sempre exija
grandes niveis de complexidade.

ERNANI AGUIAR
O MENINO MALUQUINHO

Nasceu em Petrépolis, em 1950. Es-
tudou regéncia e violino no Brasil, na
Alemanha e [tdlia, onde obteve o -
tulo de maestro de capela. Na com-
posicdo deve sua formacdo quase
totalmente a Guerra-Peixe.

Sua maior atividade atual ¢ a re-
géncia, com atuagdo no Brasil e, fre-
quentemente, no exterior. E respon-
savel por numerosas primeiras au-
dicdes mundiais, nacionais e estran-
geiras. Pesquisou e encontrou vdrias
obras de autores do periodo colo-
nial brasileiro. Foi coordenador dos
projetos Orquestras e Espiral do Ins-
tituto Nacional de Misica da Funar-
fe. E atualmente professor de regén-
cia da Universidade do Rio de Ja-
neiro {UniRio) e regente assistente da
Orquestra Sinfénica Jovem do Rio
de Janeiro. Dirige, ainda, o Coral
Municipal de Petropolis.

Como compositor, tem obras para
orquestra, coro e orquestra, coro e
capela e para diversas combinacdes
vocais e instrumentais.

Otexto de Ziraldo estd colocado em
sva cantata para coro infantil e pe-
quena orquestra, dividida em sete
partes, retratando todo o compor-
tamento do personagem de O me-
nino maluquinho em suas cancdes,
reacdes e senfimentos.

A misica procura fugir a qualquer
compelxidade por ser justamente di-
rigida a um pablico infantil; deve ser
interpretada por novissimos canto-
res e uma jovem orquestra.

ERNST MAHLE
O FLAUTISTA DE HAMELIN

Natural de Stuttgart {1929), Alema-
nha, onde estudou com J. Nepomuk
David, e no Brasil com H.-J. Koell-
reutter. Em cursos internacionais de
férias recebeu a orientacgo de Oli-
vier Messiaen, Wolfgang Fortner e
Ernest Krenek, aperfeicoando-se
em regéncia com L. von Matacic,
Rafael Kubelik e Mueller-Kray.
Estd no Brasil desde 1951 e foi um
dos fundadores da Escola de My-
sica de Piracicaba, onde exerce
as funces de diretor artistico, pro-
fessor e regente das orquestras de
cordas e sinfonica, e do coral misto.
Brasileiro naturalizado, recebeu o
titulo de Cidadao Piracicabano
em 1965, por seus trabalhos em
prol da educacdo da juventude.
Tem atuado com professor em di-
versos cursos de férias. Foi o idea-
lizador e tem sido o presidente da
comissdo julgadora do Concurso
de Jovens Instrumentistas de Piraci-
caba, que desde 1971 se realiza
bienalmente nessa cidade.

O flautista de Hamelin é uma his-
toria para flauta, obog, clarineta e
fagote. Cada movimento constitui
um quadro daquele famoso conto
de fadas. No Moderato o rapaz
(flautista) vem chegando e marcha
para a praca da cidade, onde ou-
ve falar da praga dos ratos. Ele
promete extermind-los, mediante
uma recompensa. No Allegro per-
corre as ruas tocando seu instru-
mento, atraindo todos os ratos de
Hamelin para um rio préximo, on-
de os animais morrem afogados.
No Addgio o flautista demonstra
sua decepcdo e raiva, pois apds
exterminados os ratos ndo recebe
a recompensa dos habitantes da ci-
dade. No Allegretto ele reaparece
para a vinganca. Desta vez seu
som mdgico encanta as criancas
de Hamelin que 0 seguem, até que
todos desaf arecem na montanha.
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ERNST WIDMER
EPA-DOIS RETRATOS OP. 133

Nascido em Aarav, Suica (1927),
estudou no Conservatério de Zu-
rique com Willy Burkhard, Paul
Miller e Walter Frey.
Transferindo-se para o Brasil em
1956, radicou-se na Bahia, de cuja
Universidade Federal passou afazer
parte como um dos mais dindmicos
professores na drea da misica,
sendo responsavel pela formacao
de indmeros compositores com reco-
nhecimento no Brasil e exterior.

E membro fundador do Grupo de
Compositores da Bahia, fecundo ir-
culo de cultivo, debate e critica dos
processos composicionais contem-
pordneos, cujo prestigio propagou-
se por todos os centros artisticos
do pais. Exerce crescentes ativi-
docres como regente convidado. E
pesquisador do CNPq e ideali-
zador e coordenador de diversos
festivais e semindrios realizados
na Bahia.

Widmer é autor de mais de 160
obras, sendo 29 premiadas em con-
cursos nacionais e internacionais,

ESTERCIO MARQUES CUNHA
MUSICA PARA FLAUTA E PIANO

Nasceu em Goiatuba, Goids, em
1941. Realizou seus estudos de
piano, composicdo e regéncia no
Conservatério Brasileiro de Mu-
sica, no Rio de Janeiro. Em 1980
obteve o grau de mestre em msica
pela Oklahoma City University,
EUA, onde, dois anos depois, con-
cluiv o doutorado em artes musicais
(composicdo).

Desde 1962 desenvolve intensa afi-
vidade pedagégica. Ha 22 anos
radicado em Goidnia, é professor
deestética, contraponto e estrutura-
¢do musical do Instituto de Artes
da Universidades Federal de Goids
e membro do Conselho Editorial
daquela universidade.
Co-tundador do Musika Centro de
Estudos, tem realizado grande no-
mero de pesquisas e publicado ar-
tigos sobre questées relativas &
producdo musical contempordnea;
recebem o Troféu Tioco da Unido
Brasileira de Escritores, secdo de
Goids, em 1975. Como composi-
tor, sua produc@o tem sido exe-
cutada com regularidade no Brasil
e exterior. -

Musica para flauta e piano foi es-
crita em 1984 e executada apenas
uma vez, em 1987, tendo como
intérpretes Beatriz Pavan e Simone
Castrillon. A peca foi concebida em
um Unico movimento de pulso lento,
to, no qual os acontecimentos sono-
ros se deslocam no espaco em que
sdo realizados. O material sonoro
foi obtido através de fragmentacdes
e reagrupamentos de uma série, e
pela superposicdo de timbres dos
dois instrumentos.

FERNANDO ADRIANI
SERENATA

Nascido em Sao Paulo {1959), veio
para o Rio de Janeiro em 1962,
onde, em 1976, iniciou os estudos
musicais com José Maria Braga
(flauta). No ano seguinte come-
cou a estudar piano, tendo como
professores Undine Mello, Judith
Cocarelli, Irany Leme e Luis Eca.
Frequentou o curso de harmonia e
arranjo aplicados & musica popular
com Jan Guest, e formou-se em re-
géncia pela Escola de Musica da
UFRJ, em 1986. Pouco depois foi
aprovado em concurso piblico pa-
ra professor de regéncia daquela
Universidade.

Dedica-se a regéncia coral desde
1981, quando dirigiu o, Coral do
Instituto de Filosofia e Ciéncias So-
ciais da UFRJ. Criou e dirigiu o Coral
do BNH e o grupo Coral Caracoro,
cujo repertdrio foi baseado em seus
arranjos e composicoes.

Seu trabalho instrumental participou
da |, ll, lll e IV Mostra dos Novos
Compositores e Intépretes (1982 a
1985); do IX, X e XI Panorama da
Msica Brasileira Atual (1985 a
1988) e foi um dos selecionados pa-
ra a VIl Bienal de Mdsica Brasileira
Contempordnea {1987).
Atualmente é regente dos corais
do Instituto Israelita Brasileiro de
Cultura e Educacdo, da Companhia
Vale do Rio Doce e do Coral In-
tantil da Escola Sé Ferreira e da
Orquestra Oficina, organizada por
lan Guest, que inclui em seu reper-
tério quatro composicdes suas.
Segundo o compositor, Serenata
foi composta durante o verdo de
1983 e tornou-se motivo de reu-
nido de condominio, jé que alguns
condéminos, com particular sen-
sibilidade, resolveram discriminar
a coabitacdo naquele edificio de,
entre outros itens, animais domés-
ticos, m{sicos etc,

O autor, como forma de reconhe-
cer a influéncia daquele momento
na concepcdo da obra, intitulou-a
Serenata.

FERNANDO CERQUEIRA
HETEROFONIA DO TEMPO

Fernando (Barbosa de) Cerqueira
nasceu em |lhéus, Bahia, em 1941.
Em Salvador cursou filosofia e my-
sica, diplomando-se em composi-
¢Go no ano de 1969 pela Escola
de Musica da UFBa, onde também
estudou clarineta e canto. Iniciou
atividades profissionais cantando
no Madrigal em 1962 e tocando
clarineta na Orquestra Sinfénia
da UFBa em 1965. Lecionou na
Universidade de Brasilia, de 1970
a 1975, quando retornou a Salva-
dor pararreintegrar o corpo docen-
te da Escola de Misica da UFBa,
sendo o atual coordenador do co-
legiado do curso de composicdo
e regéncia. Membro do Grupo de
Compositores da Bahia e da So-
ciedade Brasileira de Misica Con-
temporénea, tem obras editadas e
gravadas e vem participando de
festivais e concursos.

Composta em 1969 para o | Fes-
tival de Misica da Guanabara,
onde obteve o quarto prémio, Hefe-
rofonia do tempo prefende ser, na
concepcdo do autor, um canto de
multiddes, de massas andnimas pul-
sando num s6 ritmo, construindo a
histéria do homem, como um rio
fluindo sob a casa” solapando os
alicercers do desespero e da opres-
sGo. Criada numa época de de-
bates sobre o que seria uma arte
‘brasileira’, a peca tenta dar uma
contribuicdo ao necessdrio con-
fronto entre materiais de raizes
culturais e aqueles resultantes do
aprendizado académico contempo-
raneo, a partir de conclusGo de
que o artista brasileiro atual tem
as suas maos todo um acervo de
elementos e materiais ‘‘nativos’’
e materiais "‘exégenos’’ em ebu-
licao, dos quais ele pode utilizar
em maior ou menor grau, sem pre-
conceitos e unilateralismos, a ser-
vico da expressdo que cada obra
lhe exija.

Resultado de tais reflexdes, Hetero-
fonia do tempo estd estruturada
sobre duas séries de doze sons,
duas melodias populares e um ritmo
sincopado também de origem popu-



lar. A série principal se desenvolve
nesse ritmo, de forma fragmentada
e Gs vezes de forma completa. A
principal melodia popular {Para-
naué’’) é vivida pelos metais como
um motivo obsessivo que sempre
reaparece modificado nas suas
relacdes temporais. Além das me-
lodias populares, sao utilizadas
duas estrofes do poema “’A Carlos
Drummond”’ de J. C. de Melo Neto.
A segunda série, assim como a se-
gunc?o melodia popular s6 apare-
cem no Muito Lento final, quando o
coro realiza uma polifonia com a
nova série, a primeira estrofe do
poema e as melodias 'Paranaué”’
e ""Vocé matou meu sabid”. O coro
é quase sempre usado como massa
sonora, o que intencionalmente di-
ficulta a compreensao do texto do
poema, mas este € ouvido clara-
mente nos solos de soprano e do
baritono. A fita magnética exerce
a func@o de contraste e énfase dos
conteudos e massas sororas, tendo
sido gravada em dois canais sepa-
rados, canal A para os efeitos com
vozes e canal B para percussGo. As
vozes realizam a segunda estrofe
do poema (canal A} enquanto no
canal B hd simultaneamente varios
toques e cantos de candomblé.

GILBERTO CARVALHO
SONATINA

Natural de Nitersi (RJ), estudou
composicdo com Guerra-Peixe.
Atualmente é professor de acustica
e msica contempordnea na Funda-
cdo Universidade Mineira de Arte,
em Belo Horizonte, além de pesqui-
sador da drea de informadtica musi-
cal.

A Sonatina foi composta a pedido
de um aluno de violdo, que deseja-
va uma musica com elementos tradi-
cionais e modernos de composicdo.
O primeiro movimento € escrito, co-
mo de praxe, naforma sonata. Ne-
le é possivel observar o jogo de re-
lagdes entre os processos e materiais
tradicionais e os ndo tradicionais: o
uso de cordas soltas, por exemplo,
faz lembrar as sonoridades préprias
a misica popular, apesar de se in-
serir em um processo superior de or-
ganizacgo. O segundo movimento
é uma marcha finebre inteiramente
baseada na alternancia ritmica de
um péon crético modificado (de cin-
co para seis unidades de tempo) e
de um grupo defrés pulsacdes, sim-
bolizando, alegoricamente, a ex-
posicdo alternada de instrumentos
graves e agudos de percussdo. A
forma em que ¢ escrito este movi-
mento é a do Lied. O ferceiro movi-
mento é um conjunto de variacdes e
apresenta uma superposicao de for-
mas: além da sua propria — varia-
¢des baseadas num pensamento
antitético de cardter evolutivo centra-
do no por continuidade/descontinui-
dade —, mostra caradteristicas da
forma sonata do rondé e do Lied e
divide a grande forma em duas par-
tes quase simétricas. Este movimento
pretende, assim, ainda que preser-
vando sua autonomia, ser também
uma espécie de resumo concentrado
de toda a obra.

Finalmente, é importante ressaltar
que o titulo Sonatina, em lugar de
Sonata, foi dado a obra em funcao
de seu cardter leggero, nao se levan-
do em consideracdo sua dimensdo
edificuldades; estas poderiam, tal-
vez, exigir a dlassificacgo da mesma
em um nivel formal superior.

GILBERTO MENDES
ULISSES SURFANDO EM
COPACABANA COM JAMES JOYCE
E DOROTHY LAMOUR

Nasceu em Santos, em 1922, onde
iniciou seus estudos musicais aos
18 anos, no conservatério local,
tendo estudado teoria com Savino
de Benededtis e piano com Antonieta
Rudge.

Embora praticamente autodidata
em composicdo, frequentou aulas de
Claudio Santoro, Olivier Toni e os
cursos de férias de Darmstadt, on-
de trabalhou sob a orientacdo de
Boulez, Stockhausen e Pousseur,
com bolsa dos governos alemdo e
brasileiro.

E um dos signatdrios do manifesto
Musica Nova, publicado pela revista
Invencdo, em 1963, porta-voz da
poesia concreta paulista. Como con-
sequéncia, fornou-se um dos pionei-
ros no Brasil no campo da msica
aleatéria, concreta e microtonal.
Professor, conferencista, colabora-
dor de jornais e revistas, Gilberto
Mendes ¢ o idealizador e um dos
programadores do Festival Misica
Nova de Santos, desde 1962,
Atualmente é proFessor de com-
posicao na Universidade de Sao
Paulo,

Ulisses surfando em Copacabana
com James Joyce e Dorothy Lamour
foi encomendada pelo Festival Inter-
nacional de Patras, Grécia, e estreou
em julho deste ano. O Festival teve
como tema os grandes mitos da Eu-
ropa. Ulisses, um dos maiores, toma
o rumo sul, numa viagem no tempo.
Identificam-se nesta obra materiais
que vo desde velhos hinos gregos
até o orientalismo Kitsch do tipo
Hollywood anos 30, tudo muito
transformado e desenvolvido, numa
Somerreise schubertiana que passa
por muitos climas musicais e chega
a um surf de trés musicas simulta-
neas, o foxtrote final que tanto pode
ser no coconut grove de Los Ange-
les, como num café em Trieste, com
Joyce, ou num bar em Copacabana.
Tentativa de um som schoenbergia-
no a partir do estilo de orquestracao
de velhas cancées cantadas por Do-
rothy Lamour.

GUERRA-PEIXE
PRELUDIOS TROPICAIS N° 8,9 E 10
E TOCATA DO JOEZINHO

Nascido em Petropolis, em 1914, foi
aluno de Paulina D' Ambrosio [vio-
lino), de Newton Padua {composi-
cGo) a quem deve sua base técnica,
e de H.-J. Koellreutter, com quem
obteve informacdes sobre a técnica
dos 12 sons e estética,

Foi um dos integrantes do Grupo
Musica Viva. Dodecafonista de ini-
cio, renunciou a essa técnica para
fazer pesquisas folcioricas em Per-
nambuco e depois em Sao Paulo,
utilizando em seguida em suas com-
posicoes o material pesquisado.
Como folclorista tem um livro publi-
cado, Maracatus do Recife, e vdrios
artigos em jornais e revistas. Arran-
jador dos mais solicitados, aprendeu
orquestracdo através da propria ex-
periéncia, sendo ainda responsavel
pela formacdo de incontaveis com-
positores que hoje se destacam no
panorama da criacdo musical na-
cional.

Guerra-Peixe é de opinido que,
com a utilizacao dofolclore, o com-
positor encontra o caminho mais
curto e seguro para a criacdo e
uma musica que manifeste a cultura
nacional.

A idéia de escrever os Preludios
tropicais surgiv do propésito do
compositor de utilizar elementos fol-
cléricos n@o s6 do Brasil como dos
paises tropicais da América Latina.
Porém, isso n@o deu certo porque o
compositor mostrou-se cada vez
mais interessado nas tendéncias da
cultura brasileira, tao reveladora de
aspedos inéditos a quem quiser en-
contrd-los. Esta série de preludios te-
ve inicio em jultho de 1979, com os
quatro primeiros. Bem sucedidos es-
tes, o compositor escreveu mais trés.
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Por esta altura foram os sete grava-
dos em discos pela Funarte, por Ruth
SerrGo. Somente emjaneiro de 1988
o autor completou a série de dez,
publicada pela Editora lrmaos Vi-
tale.

Aforaisso, Guerra-Peixe escreveu a
Tocata do Joezinho, que resultou de
um brincadeira, ao piano, do meni-
no Joe, neto de Ruth Serrdo, a quem
a obra é dedicada.

Os trés Prelidios tropicais serdo
executados em primeir audicdo ab-
soluta. A Tocata de Joezinho, em
primeira audicdo no Brasil.

GUILHERME BAUER
CANTOS BAQUICOS

Carioca, iniciou-se na misica atra-
vés do violino, prosseguindo com
Oscar Borgerth na Escola de Misica
da UFRJ. A partir de 1969 comecou
a estudar composicdo, recebendo
de Claudio Santoro os primeiros en-
sinamentos, enquanto se exercitava
em andlise com Esther Scliar. Gui-
lherme considera, porém, como o
seu grande mestre o compositor
Guerra-Peixe, com quem aperfei-
ccou seu conhecimentos sobre misi-
ca a partir de 1975.
Organizador do conjunto Ars Con-
temporénea (1971) — que durante
sete anos cumpriv importante papel
na renovagdo do repertério da my-
sica de concerto — e vdrias vezes
premiado em concursos de compo-
sicdo (Cidade de Curitiba, 1976;
Funarte/Vitale, 1978 1981; Latino-
americano da UFBA, 1979; Prémio
Esso de Misica, 1979; e Sociedade
Cultura Artistica de Sao Paulo,
1984), Bauer tem-se ocupado com
o magistério, integrando o Departa-
mento de Misica da Faculdade Es-
tacio de S4, onde leciona harmonia
e composicdo, e na Escola de Mdsi-
ca Santa Cecilia, em Petrdpolis, on-
de fixou residéncia.

Cantos bdquicos, peca para barito-
no e cordas, tem trés partes — Alle-
gro, Lento, Allegro — interligadas
por elementos ritmicos. A primeira
delas, jG em si, poderia mesmo ser
chamada de ““can¢do ritmica”’, sen-
do o canto em 12/8, seguindo a mé-
trica de 11 silabas dos versos. Tal
marcacdo é repetida ao final da se-
gunda cancdo; depois, reaparecem
os elementos da primeira parte, o
que dé um aspedo ciclico a peca. Os
trés poemas tratam do namoro do
homem com o vinho (mais perene
que as incertezas do amor (primei-
ra cancdo); suave e excitante como
o amor (segunda cancdo); quando
o trai com a embriagués, concienti-
za-o da igualdade de todos os ho-
mens (terceira cancao). As insistén-
cias ritmicas da musica refletem o
estado permanente do namorador
do copo, voltando sempre a outro
copo.

HARRY LAMOTT CROWLJR.
CONCERTO PARA VIOLINO, DOZE
INSTRUMENTISTAS E SOPRANO

Nascido em Belo Horizonte {1958),
estudou violino com José de Mattos
e viola com Vivianne Bertolami, na
Westport School of Music, e com
Glésse Lima, na Escola de Misica de
Brasilia.

Na Gilliard School of Music (Nova
York) estudou misica do século XX
com Lawrence Widdoes, regéncia
de orquestra com Vicent la Selva,
orquestracdo e composicdo com
Charles Jones. No Brasil também
teve aulas de composicao com Willy
Correia de Oliveira, Rufo Herrera
e Eduardo Bértola.

Tem obras executadas em Brasilia,
Belo Horizonte, Rio de Janeiro,
Ouro Preto, Dimantina e Monte-
vidéo, destacando-se: Inferiores
para orquestra {1983); Concerto pa-
ra sax soprano e cordas {1983);
Concerto para flautas e orquestra
de cémara (1983); Convivium, pa-
ra fita magnética (1986); Aethra,
para violoncelo solo com piano
obligatto {1987).

Atualmente trabalho como assessor
junto & Reitoria da Universidade Fe-
deral de Ouro Prefo e desenvolve
trabalhos na drea de musicologia
histérica, tendo realizado transcri-
¢des de obras e estudos sobre varios
compositores do periodo colonial
mineiro, entre eles, os padres Jodo
de Deus Castro Lobo e Jerénimo de
Souza Queirds.

HEITOR ALIMONDA
ESTUDOS PARA UM ESTUDO
INSTRUMENTAL

Paulista de Araraquara, tem-se des-
tacado como pianista, professor e
compositor.

Reo{iazou os estudos no Conservaté-
rio Dramdtico e Musical de Sao Pau-
lo, orientando-se paralelamente com
Magdalena Tagliaferro. Aperfei-
coou-se nos Estados Unidos e, de
volta ao Brasil, trabalhou ainda sob
a orientacdo de Tomds Teran.
Desenvolve brilhante carreira como
solista e camerista, tendo sido mem-
bro fundador dos conjuntos Ars Bar-
roca e Sexteto do Rio, com diversos
discos gravados.

Ocupou a direcdo dos Semindrios
de Musica Pré-Arte e dos Cursos In-
ternacionais de Férias Pré-Arte, em
Teresépolis, durante varios anos.
Atualmente € o vice-diretor da Esco-
la de Musica da UFRY, mantendo-se
como professor titular de piano e im-
pulsionador dos cursos de pés-gra-
duacdo.

Como compositor, tem-se destacado
especialmente com obras de carg-
ter pedagdgico. E autor de O ensino
do piano, em dez cadernos, publi-
cado pela Editora Ricordi, método
amplamente difundido por todo o
pais. E defentor de diversos prémios
em concursos de composicGo.

Nos Estudos para um estudo instru-
mental, escrito entre agosto de 1983
ejaneiro de 1984, o autor pretendeu
reunir diversos problemas instrumen-
tais para compor uma peca que
mantivesse uma unidade sonora e
formal tdo coesa quanto possivel. O
duo clarineta-flauta, o quarteto de
cordas e a percussGo tém seus mo-
mentos individuais através de es-
tudos especificos @ sua estética e
individualidade instrumental. Tragos
virtuosisticos sdo explorados nas
mais diversas combinacdes de instru-
mentos. O todo deve resultar, por-
tanto, num grande e Onico estudo no
qual a finalidade Gltima é a explo-
racGo timbrica dos instrumentos in-
dividual e coletivamente.



HENRIQUE DAVID
KORENCHENDLER
ONZE VARIACOES PARA PIANO

Nascido no Rio de Janeiro, iniciou
seus estudos musicais muito cedo
com Arnaldo Estrella e Licia Bran-
co (piano) e Henrigue Morelenbaum
(matérias tedricas). Aos nove anos
recebeu o prémio Semana da Asa,
pela composicao do hino Saudacdo
a Santos Dumont.

Concluiu os cursos de graduacdo na
Escola de Misicada UFRJ, onde te-
ve como professoras llara Gomes
Grosso {piano), José Siqueira e
Henrique Morelenbaum (composi-
cdio) e Raphael Baptista {regéncia).
Finalista em duas categorias na Se-
gunda Apresentacdo de Jovens
Compositores em Salvador (1968),
venceu a partir dai vdrios concursos
de composicdo, como o de Jovens
Compositores da OSB (1975), 11 Bie-
nal de Misica Brasileira Contempo-
ranea {1977) e o de Composicao
para Coro Infantil do INM/Funarte
(1979).

Sua producdo é extensa, incluindo
indmeras obras instrumentais e vo-
cais. Compés, por encomenda, a
obra Variacées sobre o Hino Nacio-
nal Brasileiro, para quarteto de cor-
das, para as comemoracdes do 25°
aniversdrio da Sociedade Teuto-
brasileira (1985).

As Onze varioces poro piano sur-
giram de uma conversa com a pia-
nista Sonia Maria Vieira sobre as
Variacées breves para piano e or-
questra de cordas, do mesmo autor,
que também é dedicada a ela. Uma
das variacdes foi desmembrada em
trés, dando origem & peca para pio-
no solo. Durante a execucdo da -
tima variacdo, a pianista recita dois
versos de Fernando Pessoa: “Gran-
de mdgoa detodas as coisas serem
bocados, caminhos sem fim”, que
define, para o compositor, a satisfa-
cGolfrustracdo de variar temas.

HENRIQUE DE CURITIBA
SERENATA NOTURNA

E o pseudanimo artistico de Zbig-
niew Henrique Morozowicz, nasci-
do em Curitiba, em 1934, de pais
poloneses-brasileiros. Formou-se em
piano pela Escola de Musica e Be-
las Artes do Parand e prosseguiu
seus estudos na Escola Livre de Mu-
sica em Séo Paulo, onde foi aluno de
piano de Henry Jolles e de matérias
fedricas e composicdo de H.-J. Koell-
reuther. Em 1960 transteriu-se para
Varsévia, onde estudou piano com
Margherita Trombini Kazuro e, de
1979 a 1981, como bolsista do Ca-
pes/MEC, fez o curso de mestrado
em composicdo no Ithaca College,
em Nova York, sob a orientacdo de
Karel Husa. Atualmente é professor
da Universidade Federal do Parand
e diretor da Sala Bento Mossurun-
gada SEEC/PR. Sua producdo es-
té voltada, principalmente, para a
mésica instrumental, coral e de
camara.

Comissionada pela Fundacéo Cul-
tural de Curitiba, especialmente pa-
ra a Camerata Antiqua, a Serenata
noturna foi escrita em 1982. Segun-
do o compositor, a peca, composta
em linguagem tonal, foi inspirada
em parte na Serenata de Tchaiikows-
ki e em parte no Eine Kleine Nacht
Musik, de Mozart, ndo como estilo,
mas como idéia de se fazer musica
alegre, vivaz e também de se retor-
nar a uma mgsica mais '‘natural”’,
buscando retomar o fio da meada
datradicdo tonal que ficou um tan-
to perdido no emaranhado do expe-
rimentalismo musical das décadas
anteriores.

ILZA NOGUEIRA
IN MEMORIAM

Nascida em Salvador, graduou-se
em piano pela Escola de Misica da
Universidade Federal da Bahig, es-
tudando composicdo, como matéria
correlata, com Ernst Widmer. Seus
cursos de pés-graducdo, desenvol-
vidos sempre na Grea de composi-
cdo, foram orientados por Mauricio
Kagel, em Colénia {RFA), e Lejaren
Hiller e Morton Feldman, em Nova
York (EUA).

Desde 1978 integra o corpo docente
do Departamento de Misica da Uni-
versidade Federal da Paraiba, ten-
do coordenado, em 1986 e 87, o |
el Curso de Especializacdo em M-
sica do Século XX, da UFPb, num
trabalho conjunto com vérios com-
positores e instrumentistas do Brasil
e exterior,

Atualmente preside a Associacdo
Nacional de Pesquisa e Pés-Gra-
duacdo em Misica (Anppom),
promovendo encontros anuais de
pesquisadores e pés-graduados
da drea.

Como pesquisadora do CNPg, vem
desenvolvendo trabalhos nos cam-
pos da teoria e da musicologia his-
térica, que resultaram em artigos e
palestras, abordando especialmen-
te compositores das fases historicas
de transicdo estilistica.

Suas primeiras composicdes carac-
terizam-se pelo emprego de recur-
s0s extra-musicais, do teatro musical,
improvisacdo e notacdo ndo conven-
cional, utilizando instrumentos tra-
dicionais ou ndo tradicionais, ao
vivo e/ou pré-gravados, ao lado de
'bugigangas' e sintetizadores. Em
suas obras mais recentes, vem apli-
cando técnicas derivadas ou suge-
ridas pelo serialismo a elementos
caracteristicamente tonais, propon-
do um amdlgama dos dois sistemas.
In memoriam (1988}, sua Gnica ho-
menagem musical, justapGe aos pro-
€essos composionais caracteristicos
da estética musical de Morton Feld-
man, o homenageado, outros ndo
apreciados pelo compositor.

JACEGUAY LINS
RUNAS

Nasceu em 1947 no estado de Per-
nambuco, tendo participado de
bandas de musica e corais do inte-
rior. Mais tarde aprofundou seus co-
nhecimentos musicais com Edoardo
de Guarnieri, Marlene Fernandes,
Ernst Widmer, Guerra-Peixe e Esther
Scliar.

Tem escrito vdrias partituras para o
cinema. Dentre seus trabalhos inclui-
se o Concerto para quatro percus-
sées e orquestra e Ave palavra, para
percussao.

Radicado em Vitéria desde 1979,
leciona estruturacdo musical e msi-
ca brasileira na Escola de Misica do
Espirito Santo e tem atuado como re-
gente & frente do Coral Municipal de
Vitéria e da Orquestra Sinfonica do
Espirito Santo.

Runas é fruto de um trabalho refle-
Xivo sobre misica, desenvolvida pe-
lo compositor com a colaboracdo de
estudantes da Universidade Federal
do Espirito Santo, atendendo & so-
licitacdo da Universidade de uma
peca da qual participassem o cored-
grafo Magno Godoy e a Orquestra
Livre de Vitéria.

Utilizando instrumentos néo tradi-
cionais, chegou-se a uma partitura
verbal/gestual/cromatica, como um
roteiro cinematogrdfico, e que so-
mente poderd ser executada por in-
térpretes que tivessem trabalhado
com o compositor.
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JAMARY OLIVEIRA
PIANO PIECE

Nascido em Saide (Bahia), em
1944, estudou composicdo com
Ernst Widmer na Universidade Fe-
deral da Bahia. E mestre em compo-
sicGo pela Universidade Brandeis —
onde foi aluno de Harold Shapero,
Seymour Shifrin e Arthur Berger —
e doutor em composicdo pela Uni-
versidade do Texas em Austin, tendo
como professores Karl Forte, Donald
Grantham e Russel Pinkston. £ mem-
bro fundador do Grupo de Com-
positores da Bahia, da Sociedade
Brasileira de Misica Contempord-
nea e da Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pés-Graduagdo em M-
sica. Professor da Universidade Fe-
deral da Bahia desde 1966, tem se
dedicado &s aplicaces da informa-
tica em Musica. Atualmente é o re-
presentante da Area de Misica junto
ao CNPg.

Piano piece foi escrita durante a pri-
mavera de 1984, quando o compo-
sitor residia em Austin, no Texas. A
peca é baseada em um conjunto ndo
ordenado de classes de notas e or-
ganizada em trés secdes principais.
A primeira secdo comeca em an-
damento Moderato, justapondo
acordes em fortissimo, elementos
pontilistas sobre uma célula que se
repete no baixo e uma nota repeti-
da {em ritardando) cercada por ges-
tos rdpidos. Apés um Prestissimo
caracterizado por acentos ritmicos
irregulares, esta secdo termina com
um curto Maestoso de apenas um
acorde repetido. A segunda secGo
— Muito Lento e Tranquilo — é exe-
cutada com o pedal do piano abai-
xadotodo o tempo, revestindo-se de
sabor impressionista. A secdo final,
Presto, é baseada em notas repeti-
das, nas duas mdos, inferrompidas
por um desenho polirritmico, e em
uma linha melddica que se contrai,
sobre um rufo em tritono. A peca
conclui com a mesma estrutura de
acorde apresentada no final da pri-
meira secac

JOAO GUILHERME RIPPER
CONCERTINO PARA VIOLA E
ORQUESTRA DE CORDAS

Carioca, nascido em 1959. Gra-
duou-se em composicéo e regéncia
pela Escola de Musica da UFRJ. Foi
aluno de Henrique Morelenbaum,
Ronaldo Miranda, Garth M. Drozin
e Roberto Duarte. Realizou, ainda,
cursos de aperfeicoamento no Brasil
e na ltdlia.

Como compositor, tem obras grava-
das e executadas nas principais sa-
las de concerto do pais e exterior,
participando ativamente de diversos
festivais de misica contemporanea.
Trabalha como regente & frente de
orquestras de cdmara e conjuntos
instrumentais, atuando como intér-
prete de suas préprias obras e en-
fatizando a execucdo de misica
brasileira contempordnea.

Em 1987 implantou o Banco de Par-
tituras e Materiais de Orquestra do
Instituto Nacional de Misica da
Funarte e, no ano seguinte, organi-
zou o catdlogo Musica brasileira
para orquestra, editado por esse
[nstituto.

Atualmente é professor do departa-
mento de composicao da Universi-
dade Estdcio de Sé e da Escola de
Musica da UFRJ, onde também
coordena o Panorama da Msica
Brasileira Atual. E, ainda, respon-
savel pela coordenacdo dos Concur-
sos de Corais do Rio de Janeiro, pro-
movidos pelo Jornal do Brasil.
Escrito nos movimentos Moderato e
Andante-Allegro, o Concertino para
viola e orquestra de cordas explora
as possibilidades técnicas do instru-
mento solista utilizando elementos
de brasilidade trabathados dentro
de uma linguagem contemporénea.
Em seu aspecto morfoldgico, parte
de formas tradicionais modificadas,
contrapondo temas de caraderisti-
cas contrastantes. O ritmo desem-
penha uma fun¢do importante no
desenvolvimento da obra, sobretu-
do no Gltimo movimento (4/legro),
construido sobre a sucessdo de com-
passos impares e acentuacdes irre-
gulares que provocam novas subdi-
visGes métricas.

JOAO MENDES
YANAR MAYU

Violonista e compositor, nasceu no
Rio de Janeiro, em 1958, e iniciou
seus estudos de mdsica na Escola
de Mdsica Villa-lobos, ingressando,
logo em sequida, na Escola de Mu-
sica da UFRJ, onde concluiu o ba-
charelado em violdo, na classe de
Turibio Santos.

Estudou composicGo com Michel
Philippot, H.-J. Koellreutter, Conra-
do Silva, Garth M. Drozin, Aurélio
de la Vega.

Como compositor e intérprete, tem
participado de diversos eventos fi-
gados & misica contemporanea,
como os Panoramas da Mdsica Bra-
sileira Atual, os Ciclos de Misica
Contemporénea de Belé Horizonte
e os Festivais de Inverno da UFMG.
Atualmente é membro do Grupo
Expele Metal e da Orquestra Rio
de Vilges.

Yanar mayy significa rios turvos,
gJando as dguas ficam avermelha-
das pelo sol batendo em seu leito em
movimento.

Elaborada sob um tempo magico
organicamente presente, mesclan-
do a notacdo precisa com a impre-
cisa e percorrendo um caminho que
oscila entre 0 modal e o microtonal,
Yanar mayd foi escrita em 1988
para seis misicos que alternam ins-
trumentos andinos — seis ‘zonhas’,
dois ‘monsenhos’, dois 'pinquilhos’
graves e trés agudos — e percussdo:
trés tambores d'agua e um bumbo.

JOCY DE OLIVEIRA
INORI

Compositora, artista multimidia,
pianista e escritora, exerce atual-
mente sua atividade artistica no
Brasil, Estados Unidos e Europa.
Recebeu seu diploma de Master of
Arts pela Washington University
e complefou seus estudos em Paris
sob a orientacdo de José Kliass e
Marguerite Long. Como composi-
tora, recebeu vdrios prémios nos
Estados Unidos e no Brasil, dos
quais se destacam os concedidos
pela Rockfeller Foundation, CAPS
(Creative Artist Public Service),
Pan-american Union, Meet the Com-
poser e Associacdo Paulista de Cri-
ticos de Arte. Recebeu também as
Medalhas D. Pedro Il e Imperatriz
Leopoldina. Suas composicdes fo-
ram gravadas em trés discos no
Brasil e nos Estadas Unidos. Seus
trabalhos envolvem meios eletroa-
cUsticos e multimidia. Como pianis-
ta é reconhecida internacionalmente
por suas execucdes de musica con-
temporéanea, tendo atuado como
solista sob a direcdo de Igor Stra-
vinsky e a frente das melhores or-
questras dos Estados Unidos e da
Europa. Gravou para a Vox, em
Nova York, a obra pianistica com-
pleta de Oliver Messiaen. No Brasil,
publicou trés livros: Apague meu
spot light, O Terceiro Mundo e Dias
e caminhos, seus mapas e partituras.
Foi associated professor na Uni-
versity of South Florida e faculty
member na New School for So-
cial Research, em Nova York, e
uma das fundadoras da Academia
Paulista de Mdsica.

Segundo a compositora, /nori é
dpera-ritual em progresso apresen-
tada em forma de concerto. /nori,
vocabulo japonés, significa ora-
cGo. Oftexto éformado de palavras
em linguas indigenas e japonesas
visando um resultado fonético e
semdntico intrinsecamente ligado
a expressdo vocal. A personagem
incorporada pela soprano toma
inimeras formas, representando a
figura da morte que tenta envol-
ver, seduzir o personagem central
(o ator). Nesta versdo de concerto,
o ator ndo participa.



JORGE ANTUNES
POETICA If

Nasceu no Rio de Janeiro em 1942.
Iniciou os estudos musicais aos 15
anos, estudando violino com Are-
thuza Mello. Sua formacdo musical
tradicional foi feita no Rio de Ja-
neiro. Paralelamente, como auto-
didata, desenvolveu trabalhos de
pesquisa no dominio da mésica
eletrdnica, que o tornaram um dos
principais nomes da mdsica de van-
varda brasileira. De 1969 a 73
cF]ez cursos de pés-graduac@o na
Argentina, Holanda e Paris. Durante
esse periodo, destacou-se nos meios
musicais evropeus, sendo premiado
em diversos concursos de composi-
cdo, participando dos principais
festivais e tendo obras publicadas
por importantes editores.
Desde 1973 & professor no Depar-
tamento de Musica da Universi-
dade de Brasilia, onde dirige o
Laboratério de Musica Eletrénica
e é coordenador do Nicleo de
Estudos e Pesquisas Sonolégicas
{Nepson).
Poética Il para orquestra de cordas,
insere-se na estética desenvolvida
por Antunes a partir de 1980, em
que os elementos sonoros sdo ex-
traidos de trechos de outras obras,
caracterizados como importantes
achados musicais. A prépria ex-
pressdo 'poética’, antes usada por
Umberto Eco, se refere a este tipo
de construcéo artistica. O composi-
tor utiliza-se de fonemas, morfemas
e microelementos, material bdsico
extraido de suas préprias obras an-
teriores, construincro assim o seuv
vocabuldrio e sua linguagem. A
obra, depois de um longo discurso
construtivista, se dilui no inaudivel,
através do uso da scordatura de
todos os instrumentos.

JOSE ALBERTO KAPLAN
SONATA PARA TROMPETE E PIANO

Nasceu em Rosdrio, Argentina, em
1935 e naturalizou-se brasileiro
em 1969. Realizou seus estudos
musicais com Arminda Canteros,
piano, e Luis Machado, harmonia,
em sua cidade natal, prosseguindo-
os em Buenos Aires, Genebra e
Viena com Ruwin Erlich, Nikita
Magaloff e Wladyslaw Kedra,
respectivamente.

Reside no Brasil desde 1961, sen-
do atualmente professor de piano
e introducdo & composicdo do De-
partamento de Musica da Univer-
sidade Federal da Paraiba. Foi
regente do Coral Universitario de
1982 0 1985 e diretor artistico e re-
gente fitular da Orquestra Sinfénica
da Paraiba, em 1985 e 1986.
Como compositor recebeu diversos
prémios, destacando-se o primeiro
lugar no Concurso Nacional de
Composicao organizado pela Fu-
narte e Editora Vitale, em 1978,
com a Suite mirim, para piano. Em
1979 recebeu o seguncro prémio
no Concurso Nacional de Com-
posicGo para Obras Corais, da Fu-
narte, com Vilancicos, para coro
infantil. Seu Quinteto para metais
foi contemplado, em 1983, com o
ferceiro lugar no Concurso Nordes-
tino de Composicdo Cameristica
da Universidade Federal da Bahia.
Em 1986, O rei encantado, para
coro misto sobre texto de Ferreira
Gullar, recebeu o segundo prémio
no Concurso Nacional de Canto
Coral da Universidade Federal do
Maranhdo. Suas obras estdo pu-
blicadas pelas editoras Vitale, Ri-
cordi, Funarte e pelo Servico de
Difusdo de Partituras da USP, mui-
tas delas gravadas no Brasil e no
exterior. Participou, como convida-
do, das VI e VII Bienais de Misica
Brasileira Contemporanea.

A Sonata para trompete e piano
foi composta em 1987. Do ponto
de vista harménico estd basea-
da no conceito de tonalidade am-
pliada. Estd estruturada em trés
movimentos. O primeiro, Affegro,
obedece ao esquema da forma so-
nata bitemdtica, com exposicdo,
desenvolvimento e reexposicao de
dois temas contrastantes. O segun-
do e terceiro estdo interligados te-
maticamente. O segundo, Lento,
serve como introducdo e, parte de-
le, como final do terceiro, Rondé
(allegro), sendo que seu tema rea-
parece, tratado por aumentacdo
no decorrer do Ultimo movimento.

JOSE VIEIRA BRANDAO
SONETO

Nascev em Cambuquira, Minas
Gerais, em 1911. Veio para o Rio
de Janeiro aos sete anos de idade
e, aos treze, ja fregientava o Ins-
tituto Nacional de Musica, onde
estudou, entre outros, com Paulo
Silva. Em 1929 formou-se em pia-
no e, em 1932, aperfeicoou-se em
Paris com Marguerite Long. Dois
anos mais farde, fundou 0 Madrigal
Vox, conjunto que dirigiv durante
dez anos.

Professor do Conservatério Nacio-
nal de Canto Orfednico, tornou-se
grande colaborador de Villa-Lobos,
numa uniGo que se estendeu por
longos anos e foi bastante Gtil aos
dois artistas.

Entre 1945 e 1946 permaneceu
nos Estados Unidos, periodo em
que pode amadurecer sua vocacdo
de compositor.

No conjunto de sua producdo des-
tacam-se numerosas composicdes
para coro, entre as quais se incluem
algumas obras-primas do reper-
tério nacional nesse género, mu-
sica de camara e trabalhos para
piano solo.

A atmosfera musical utilizada na
introducdo do Soneto, com texto
de Dante Milano, caracterizada
no piano pelos arpejos descenden-
tes de acordes de sétima, condu-
zem ao aparecimento, na regi@o
grave do instrumento, do desenho
ritmico melédico sincopado, obsi-
dente, entrecortado pela percussao
de acordes de quartas superpos-
tas. Entrelacando esses elementos
sonoros, o compositor desenvolveu
ambientes polifénicos que emol-
duram as melodios das variadas
situacdes emocionais sugeridas
no texto poético.
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LINDEMBERGUE CARDOSO
PROCISSAO DAS CARPIDEIRAS

Nasceu em Livramento, Bahia, em
1939. Diplomou-se em composicdo
e regéncia pela Escola de Misica
e Artes Cénicas da Universidade
Federal da Bahia, onde foi profes-
sor de composico, improvisacdio,
leitura e escrita musical e percep-
¢do e, ainda, regente do Madrigal
da UFBa. Foi membro fundador do
Grupo de Compositores da Bahia
e da Sociedade Brasileira de Misi-
ca Contempordnea. Participou co-
mo professor dos mais significativos
cursos de férias do pais e lecionou
em diversas cidades brasileiras.
Dedicou-se, ainda, ao teatro, de-
senvolvendo importantes trabalhos
musicais na drea.

Recebeu diversos prémios ao longo
de sua carreira como compositor.
A Procissdo das carpideiras foi
premiada no | Festival de Mdsica
da Guanabara, em 1969. O traba-
lho refrata a seca do sertdo nordes-
tino, onde o povo, em desespero,
sai Gs ruas em procissdo cantando,
dancando, chorando e se lamen-
tando em direcdo a um cruzeiro
(grande cruz), que geralmente exis-
te na praca principal de qualquer
cidade do interior. La chegando, se
pde a fazer preces a Deus para
que venha a chuva. Em um movi-
mento, a obra procura mostrar as-
pectos dessa manifestacdo de fé
mistica em suas secdes: Ambien-
tacdo {sol quente, atmosfera pesa-
da), A Procissdo; A Primeira Prece
(soprano solo); Danca da Alucina-
¢do; A Segunda Prece (soprano
solo); Danca da Bonanga (por ter
chovido, finalmente); Final (uma
incégnita, onde aparece, nas ma-
deiras, o acorde de sétima da domi-
nante sem resolucdo, que é uma
das caracteristicas da misica nor-
destina). A obra foi escrita para
soprano solo, coro feminino de oito
vozes e orquestra.

Lindembergue Cardoso faleceu es-
te ano, deixando muitas de suas
obras gravadas e editadas, tanto
no Brasil como no exterior.

JOSE AUGUSTO MANNIS
FORGE

Nascido em Sao Paulo {1958), es-
tudou composicGo com Michel Phi-
lippot na Universidade Estadual
de Sao Paulo, ao mesmo tempo em
que estudava contrabaixo na Esco-
la Municipal de Mdsica de Séo
Paulo, entre 1977 e 1979.
Trabalhou também a musica ele-
troacistica com Conrado Silva,
Luis Roberto de QOliveira, Dieter
Kaufmann e Eduardo Bertola.

De 1978 a 1980 foi contrabaixista
do Grupo Instrumental do Nucleo
Msica Nova e da Orquestra Jovem
Musical de Sdo Paulo.

Em 1980 recebeu bolsa do go-
verno francés e viajou a Paris, on-
de estuda com Guy Reibel, Michel
Philippot e Philippe Manoury. Par-
ticipou de trabalhos no Studio 123
de I'lNA/GRM com Yan Geslin e
Benedict Maillard.

Em 1983 foi delegado da Radio
MEC na Tribuna Internacional de
Compositores da Unesco. No ano
seguinte passou a integrar o Cen-
tro de Musica Eletroacistica da
Normandia e novamente delga-
do da Radio MEC junto a Unesco.
Foi um dos fundadores do Grupo
Movimento, destinado a difundir a
mdsica latino-americana na Euro-
pa. Este ano voltou ao Brasil para
ser o Coordenador do Centro de
Documentacdo de Musica Con-
tempordnea, na Unicamp, insta-
lado em cooperacdo com o Projeto
Brasil-Franca.

A obra forge {1983), para piano
solo, foi literalmente ‘forjada’ &
partir de um material musical ma-
leavel e eldstico, composto de uma
intermindvel série de notas gera-
das por dispositivo matemdtico
que operava basicamente em um

processo inverso aquele que nor-
malmente em estatistica nos leva
a obter, a partir da andlise dos
dados, uma curva ou distribuicdo
através da qual pode-se conhecer
a probabilidade que tal ou tal{tais
ou tais) eventol(s) ocorra(m).
Assim, no processo inverso, elabora-
se primeiro uma distribuicdo e, em
seguida, através de uma simulacdo,
obtém-se os dados (notas).

As distribuicdes utilizadas forma-
ram na obra um contexto harmé-
nico homogéneo. Isso quer dizer
também que todos os encadeamen-
tos de acordes e as sucessoes de
notas {previstos duranté a elabora-
cGo das distribuicdes) realizados
levavam em consideracdo os inter-
valos em jogo.

Com respeito @ maleabilidade e &
flexibilidade do material, estas con-
sistiam no conjunto das possibili-
dades de se poder manipular a
massa bruta de notas resultante
da simulacdo sem que com isso se
perca a coeréncia original.

Assim foi possivel dar movimento e
vida a esse material, que finalmen-
te acabou estendido sobre a tessitu-
ra do instrumento de tanto se de-
senvolver e evoluir livremente nesse
ambito de 88 notas, em figuras ges-
tuais que a imaginacdo impunha
& matéria-prima flexivel.

LEONARDO SA
TOCATA PARA PIANO

Nascido em 1954, no Rio de Ja-
neiro, iniciou os estudos musicais
em 1960 com Celina Pimenta de
Mello, no Conservatério Brasileiro
de Mdsica. A partir de 1969 co-
mecou os estudos de composicéo
e passou a ser orientado no pia-
no por Alcione Buxbaum, harmo-
nia, por Nelia Santos e andlise,
por Esther Scliar. Na Escola de
Musica da UFRJ freqiientou o cur-
so de composicdo e, na Univer-
sidade Federal Fluminense, o cur-
so de comunicagdo social, tendo
entdo trabalhado com misica para
teatro e cinema.

Professor do Conservatério Brasi-
leiro de Msica, de 1976 a 1979,
afastou-se do Brasil quando, a con-
vite da Universidade Mayor de
San Simén, em Cochabamba, Bo-
livia, foi lecionar no Instituto de For-
macién Integral y Musical Eduardo
Laredo e organizar um Centro de
Documentacdo e Pesquisa Musical
Latino-americana.

Desde 1984 Leonardo Satrabalha
no Instituto Nacional de Misica da
Funarte, como coordenador de mu-
sicologia, acervos e pesquisa.
Tocata para piano é desenvolvi-
da sobre quatro elementos mels-
dicos bdsicos, em modo perpétuo
e em variaces continuas, explo-
rando o piano em toda sua extensdo
e registros. Uma se¢do central, em
forma de cdnone, apresenta a su-
perposicdo simples dos elemen-
tos originais, confrastando com a
projecdo criada na primeira e fer-
ceira secdes, cujas estruturas sdo
simetricamente invertidas. Os qua-
tro elementos bdsicos configuram
um estribilho que interliga as dife-
rentes variacdes desenvolvidas, as
quais se déo por justaposicdo, am-
pliacdo, transporte e refrogradacdo
das estruturas.



A dindmica da obra é explorada
através de mudancas sibitas de
ntensidade, apenas ocorrendo tra-
balhos de agégica na se¢do central.
Discorrendo basicamente sobre os
mesmos elementos, a Tocata busca,
no entanto, tecer uma narrativa
sempre modificada e que valoriza,
em especial, a doa¢do do préprio
nstrumentista.

LINDOLFO BICALHO
INTERMITENCIAS

Nascido em Campos Altos, Mi-
nas Gerais, em 1958, tem o curso
de graduacdo em violdo pela Es-
cola de Misica da UFMG, con-
cluido em 1982. Como violonista,
em 1982, conquistou o primeiro
lugar no Concurso Abel Carleva-
ro, em Sdo Paulo, e foi finalista
do | Concurso Nacional Jovens
Intérpretes da Musica Brasileira,
promovido pelo INM/Fuanrte.
Atuou como professor nos con-
servatérios de Montes Claros e
Diamantina e na Fundacdo de Edu-
cacdo Artistica de Belo Horizon-
te. Na capital mineira foi também
fundador do Grupo Experimental
de Camara da FEA e do Nicleo de
Misica Contemporanea.

Desde 1984 esta em Paris, onde
estudou harmonia e contraponto
com Michel Philippot, andlise com
R. Piencikowsky. Participou de cur-
sos e conferéncias de P Boulez no
College de France e da classe de
composicdo de P. Maoury na Es-
cola Nacional de Misica Edgar
Varése, onde, em 1987, recebeu
o primeiro prémio de composicao
e andlise musical. Atualmente estu-
da composicao no Conservatério
Nacional de Paris, na classe de
Michel Philippot.

Em julho deste ano, selecionado
pelo Conservatério Nacional de
Paris, representou a Franca no Curso
de Verdo da Academia Chiggiona,
em Siena, Itdlia.

Intermiténcias refere-se & presen-
calauséncia de uma figura tematica
que descreve uma trajetéria conti-
nua pelos diversos registros e con-
textos harménicos presentes na
obra. A presenca obedece as diver-
sas possibilidades de variacdo de
fisionomia desta figura tematica,
operando desde variacdes minimas
até as mais afastadas, enquanto
o auséncia refere-se ao desapare-
cimento total da figura tematica que
continua entretanto o seus percurso
de uma maneira oculta, segundo o
autor, "‘como umrio subterréineo que
em determinados momentos emerge
a superficie ferrestre e logo apés
desaparece, nos ocultando o seu
fluxo sob uma paisagem diversa”’.

LORENZO FERNANDEZ
VARIACOES SINFONICAS SOBRE
UM TEMA BRASILEIRO

Nasceu em 1987 no Rio de Janeiro.
Aos vinte anos ingressou no Ins-
tituto Nacional de Mdsica, atual
Escola de Musica da UFRJ, onde
estudou com Frederico Nascimento,
J. Otaviano e Henrique Oswald.
Mantinha, juntamente com Luciano
Gallet, estreito contato com Alber-
to Nepomuceno que muito o influen-
ciou na adocdo de uma linguagem
nacionalista. Em 1926 comecou
a se destacar como compositor,
tendo suas obras executadas no
Brasil e exterior, além de obter di-
versos prémios em concursos. Den-
fre as composi¢des deste periodo
destacam-se o Trio brasileiro, Quin-
teto e Suite sinfénica. Seu primeiro
grande sucesso foi, contudo, o bai-
lado Imbapara, baseado em temas
indigenas recolhidos por Roquete
Pinto. Em 1930 compés a suite Rei-
sado do pastoreiro, cujo Batugue
final mereceu numerosas execugoes
e gravacdes, fazendo parte, ainda
hoje, do repertério de diversas or-
questras. Escreveu 6peras, balés,
concertos e sinfonias, além de pe-
cas para piano, sendo vdrias de
cunho diddtico. Ocupou a catedra
de harmonia superior do Instituto
Nacional de Misica e fundou o Con-
servatério Brasileiro de Misica do
Rio de Janeiro, entidade da qual
foi diretor até sua morte. Atuou
como regente em diversas ocasioes,
divulgando, além de suas obras,
as de autores brasileiros, como
Villa-Lobos, Alberto Nepomuceno
e Henrique Oswald. Faleceu em 27
de agosto de 1948, apés ter diri-
gido um concerto sinfénico com a
Orquestra da Escola Nacional de
Musica, no Rio de Janeiro.
Variacées sinfénicas sobre um tema
brasileiro foi composta no dltimo
ano de vida do compositor. A obra
terd sva estréia nesta Bienal.

LOURIVAL SILVESTRE
ILUSTRACOES VULGARES

Nasceu em Belo Horizonte em 1949.
De 1974 a 1978 viveu em Paris,
através de bolsa do governo francés,
estudando com Olivier Messiaen e
pesquisando musica eletroacistica
no Centro Americano de Paris. Ain-
dana Europa, frequentou o curso de
andlise musical dos Grands Concerts
dela Sorbonne, com Max Deutsch.
Para o selo Dijuneta Record gravou
o Lp Fiction musicale apresentando
suas composicoes.

Durante o ano de 1977 colaborou
com Georges Moustaki como arran-
jador e diretor de orquestra pela
gravadora Polyvox, em Paris. Por
duas vezes foi premiado em con-
cursos de composicdo promovidos
pelo Instituto Goethe de Munique:
em 1974, com Finale, para orques-
tra de camara; e em 1976, com
Estilhacos, para violao, edita-
da por Musikverlag Zimmermann,
Alemanha. Em 1976 foi agraciado
com a Ordem do Mérito Artistico
Brasileiro.

Ao retomar ao Brasil passou a le-
cionar na Universidade Federal
de Vicosa, Minas Gerais.

Durante um ano e meio trabalhou
com Pierre Boulez sobre técnicas
contempordneas de composicdo,
no lrcam.

Em 1978 recebeu o Prémio de Hon-
ra no Concurso Villa-Lobos, da
Fundacdo Orquestra Sinfénica de
Brasilia, com seu poema sinfénico,
O passageiro cdsmico.
Atualmente é professor nos conser-
vatérios municipais de Saint Thibault
des Vignes e de Pontault-Combault,
Paris.

llustracées vulgares apresenta trés
temas: dois deles trabalhados por
meio de repeticdes em forma de dis-
tensdo melddica e um terceiro tema
harménico e ritmicamente denso
que se desenvolve no final da peca,
deixando, enfim, aparecer uma me-
lodia menos tensa. No nivel ins-
trumental, a obra exige grande
virtuosidade e dominio absoluto
do intérprete, desenvolvendo mes-
mo nova técnica de saltos para a
mao esquerda.
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LUIGI IRLANDINI
DA NATUREZA

Nasceu no Rio de Janeiro, em 1958.
Apés estudos de composico rea-
lizados em Florenca, ltélia, com
Franco Cioci, em 1982 e 1983,
seguiu sob a orientacdo de H.-J.
Koellreutter, com quem estudou com-
posicao, anélise de musica con-
tempordnea, misica do oriente e
estética, até 1987, quando concluiu
o bacharelado em piano na Univer-
sidade do Rio de Janeiro, UniRio,
na classe de Estela Caldi.

Em 1988 voltou & Itélia e prosseguiu
seus estudos de composicao com
Franco Donatoni, na Academia
Internazionale Superiore de M-
sica Lorenzo Perosi. Atualmente
encontra-se nos Estados Unidos,
onde onde cursa o master degree
em composicdo no California ns-
titute of the Arts.

Em 1985 A idade do ferro foi uma
das trés obras escolhidas para re-
presentar o Brasil na Il Tribuna
de Mdsica da América Latina e do
Caribe. Nesse mesmo ano, gravou
o Lp solo Azu/e areia (selo Carmo),
produzido por Egberto Gismonti,
onde apresentou improvisacdes
livres ao piano.

Em dezembro de 1988 participou
do International Composer’s Works-
hop, promovido pela Gaudeamus
Foundation, em Amsterda, proferin-
do palestra sobre suas composicdes
e sobre a influéncia das tradicdes
musicais ndo-ocidentais na compo-
sico contempordnea.

Dois tipos de situacdo musical se
alternam em Da Natureza, para
piano e violino, de modo a produzir-
se atotal e equivalente substituicdo
da primeirassituacdo pela segunda.
Esta transformacdes gradual define
a macroforma e é controlada por
duas séries de Fibonacei, cujos ter-
mos estabelecem as duracdes e pro-
porcdes de cada situacdio musical.

LUIZ CARLOS CSEKO
CURVA

Nasceu em Salvador, em 1945. Fez
seu bacharelado em composicdo na
Universidade de Brasilia, onde es-
tudou com Fernando Cerqueira, Ni-
colau Kokron e Rivaldo Rossi.

Em 1973, radicou-se nos Estados
Unidos, onde trabalhou no Colum-
bia Princeton Electronic Music Studio
com Wladimir Ussachevsky e no
University of Minnesota Electronic
Music Laboratory com Eric Stokes.
Em 1980 concluiv o mestrado em
musica {composicdo e educacdo mu-
sical), sob a supervisgo de Charles
Eakins e Cecil Effinger. Fez, ainda,
o curso de acusticana Universidade
de Minnesota e estudou gravacao
na Universidade de Colorado.
Exercendo intensa atividade na
drea de composicao, tem participa-
do de diversas mostras de misica
contemporanea, no Brasil e exterior.
Ao longo de sua carreira, recebeu
diversos prémios em concursos de
composicdo. Suas obras premiadas
foram gravadas e distribuidas nos
Estados Unidos pelo Center for New
Music Resources.

Radicado atualmente no Rio de Ja-
neiro, vem desenvolvendo intensa
atividade diddtica junto ao INM/Fu-
narte, aos semindrios de Musica Pré-
Arte e a Fundacdo de Educacdo
Artistica de Belo Horizonte, através
de sua abordagem “oficina de mo-
sica’’, que tem como referencial
bdsico manusear, pesquisar, ex-
perimentar, refletir, criar e entdo
conceituar, elaborar a linguagem
musical. Esses cursos tém atendido
a adultos e criancas e sdo ministra-
dos em dreas de trabalho as mais
diversas. Luiz Carlos Cseko estd con-
cluindo o livro Oficina de linguagem
musical — educacdo e misica, que
serd publicado ainda este ano.
Curva exprime a decupagem de um
movimento rotineiro (a percussdo de
um instrumento) através de som, luz-
sombra, cémara lenta e revela o mo-
mento ritual, a ‘epifania’ da criacdo
do som.

MARCIO CORTES
NATUREZA SONORA

Nasceu no Rio de Janeiro e iniciou
estudos de violdo e matérias tedri-
cas bsicas com Norberto Macedo.
Estudou harmonia no Instituto Villa-
Lobos, contraponto com H.-J. Koell-
reutter, instrumentacdo com José
Marques, acistica com Vania Dan-
tas Leite e andlise com Marlene Fer-
nandes.

Formou e manteve na Escola de Mo-
sica Villa-Lobos uma orquestra de
instrumentos de sopro e percusséo,
que, sob sua direcdo, trabalhava
um repertério moderno e contempo-
raneo.

Obteve mencdo honrosano 1° Con-
curso Nacional de Composicdo pro-
movido pelo INM/Funarte.
Trabalhou como orquestrador con-
tratatado, durante cinco anos conse-
cutivos, para a Banda Sinfénica da
Policia Militar do Estado do Rio de
Janeiro. Trabalha como mésico ins-
trumentista profissional ativamente.
Natureza Sonora |, para flauta, vio-
lino, viola e vilonce[L, propde uma
experiéncia de encontros com uma
parte da natureza ainda imaculada
pelo homem. Com uma ambiéncia
sonora que remete o ouvinte a esse
lugar particular, a pecainicia-se com
um fragmento temdtico que seduz o
nedfito e se repete no decorrer da
obra como que o guiando a um cur-
so de fascinio e estranheza. A peca
termina evocando um sentimento de
grandiosidade e respeito.

MARCO ANTONIO DA SILVA
RAMOS
TRES HISTORIETAS DEL VIENTO

Formado em composicéo e mestre
em artes pela USP, tem atividade
atuante como regente coral desde
1973. Atualmente rege o Coral do
Museu Lasar Segall, o Coral da Es-
cola de Comunicacdes e Artes da
USP e o Grupo Viver de Voz. Des-
de 1982 integra a equipe de profes-
sores do Projeto Villa-Lobos do
INM/Funarte. Integrante do corpo
docente do Departamento de Musi-
cada Escola de Comunicacdo e Ar-
tes da Universidade de Sao Paulo,
Marco Anténio concilia as ativida-
des de professor, pesquisador, re-
gente e compositor.

Tres historietas del vienfo estdo cons-
truidas a partir de comentdrios ao
texto de Garcia Lorca, & maneira
dos madrigais da Renascenca, atra-
vés de procedimentos musicais que
enfatizam os conteddos literdrios. A
construcdo — que justapde, super-
pde e faz interagir elementos presu-
mivelmente opostos, da forte raiz
rural e popular brasileira a ritmos,
timbres, harmonias e melodias de
inspiracdo européia — procura fa-
zer do atdvico vanguarda, da van-
guarda tradicdo e dasinteracdes a
novidade.



MARCOS MESQUITA
DOS ACENTOS

Flautista e compositor carioca, teve
seus estudos musicais orientados por
Odette Ernst Dias, Norton Morozo-
wicz, Jean-No&l Saghaard, H.-J.
Koellreutter, Homero de Magalhdes
e Esther Scliar. Gracas a esta forma-
¢Go, sua participacdo emimportan-
fes concursos resultou em diversos
primeiros prémios.

Em 1984 ingressou na Escola Supe-
rior de Msica de Viena, nas classes
de Friedrich Newmann e Giinther
Theuring. No ano seguinte, transfe-
riu-se para Stuttgarf, onde traba-
thou até 1988 sob a orientacdio de
Helmut Lachenmann, Milko Kelemen
e Erhard Karkoschka.

Além de atuar como solista e came-
rista em salas de concerto do pas,
suas composicdes tém sido apresen-
tadas em festivais de musica contem-
poranea do Brasil e exterior.
Sobre Dos acentos, fala-nos o com-
positor: 'Em mUsica, quando um de-
terminado tom ou acorde é emitido
em uma intensidade mais alta do
que a predominante no trecho, dize-
mos que esse tom ou acorde estd
'acentuado’. Trata-se de uma dife-
renciacdo tanto quantitativa, mais
energia para se produzir um som
mais intenso, como qualitativa, o tim-
bre instrumental se modifica confor-
me a intensidade que se toca.
Para escrever a obra Dos acentos,
projetei essa idéia de diferenciacdo
para outros parametros além da
intensidade, tais como relacdo inter-
valar, registro, densidade etc., sur-
gindo daf uma grande variedade de
materiais sonoros decorrentes de
uma concepcdo Unica.

A obra & constitvida por uma pe¢a
central de maior duracdo que estd
baseada sobre dois processos de es-
crita: a transformacdo gradativa
dos materiais sonoros ou a confron-
tacGo de materiais contrastantes que
se influenciam mutuamente. Essa pe-
¢a central é moldurada por duas pe-
cas de menor duracdo que foram
concebidas como uma confrontacdo
a peca central, apresentando os
mesmos materiais sonoros sob ou-
tras perspectivas.”’

Dos acentos ¢ dedicada ao pianis-
ta Homero Magalhges.

MARIA HELENA ROSAS
FERNANDES
NAKUTNAK

Natural de Brasépolis, Minas Gerais,
estudou piano com Elzira Amabile
e Jodo de Souza Lima, diploman-
do-se pelo Conservatério Brasileiro
de Musica, no Rio de Janeiro. Foi
aluna de Oswaldo Lacerda e José
Antonio de Almeida Prado, tendo-se
diplomado em composicdo e regén-
cia pela Escola Superior de Musica
Santa Marceling, em Séo Paulo.
Entre suas premiacdes, destacam-se
o segundo lugar no | Concurso de
Composicao para Piano, promovi-
do pelo INM/Funarte e Editora Vi-
tale, em 1979, o Prémio Governador
do Estado da Bahia, no | Concurso
Latino-americano de Composicdo,
sob o patrocinio da Funarte, do Go-
verno do Estado da Bahia, da
SBMC e do ICBA, tambémem 1979,
o segundo lugar do Prémio Esso de
Msica Erudita, ainda naquele ano,
o primeiro lugar no Concurso Nacio-
nal de Composicdo para Coro In-
fantil, do INM/Funarte, em 1980, 0
terceiro lugar no | Concurso Nacio-
nal de Composicdo Heitor Villa-
Lobos, promovido pela FOSB e
Funarte, em 1984 e o primeiro fugar
no |1l Concurso Latino-americano de
Composicién, em Montevidéo, Uru-
guai, em 1988.

Nakutnak é uma palavra de lingua
xetd, sem significado em portugués.
Ela parece em muitos cantos xet, na
maioria dos casos, como dltima pa-
lavra. Além dos temas xetd foram
usados nesta obra temas bororo,
mamaindé, carajd, xavante. As me-
lodias, geralmente formadas de
poucos sons, sdo extremamente sim-
ples e repetidas varias vezes.

A autora procurou dar uma unida-
dedobra, encadeando ostemas, al-
fernando movimentos, conservando
o mais possivel as caradteristicas da
musica indigena brasileira.

MARIO FICARELLI
POTENCIAS

Nascido em Sdo Pavlo em 1937, ini-
ciou os estudos musicais com Maria
Freitas Moraes e Alice Philips, que
lhe deram sélidos conhecimentos de
piano. De 1968 a 1970 dedicou-se
ao estudo da composicdo com Oli-
vier Toni.

Seu catdlogo de obras conta atual-
mente com cerca de quarenta com-
posicdes escritas para quase todas
as formacodes instrumentais: musica
sinfdnica, cénica, camara, vocal e
coral.

Obteve vdrios prémios em concertos
de composicdo no Brasil e exterior.
Em 1975 participou da Tribuna In-
ternacinal de Compositores da
Unesco, em Paris.

Possui varias obras editadas pela
Musikverlag Hans Gerig (Colénia),
Editora Novas Metas, Sistrum, Ri-
cordi e Pro-Memus INM/Funarte;
muitas foram gravadas no pais e ex-
terior.

Preocupado com o desenvolvimen-
to do estudo da mdsica no Brasil, Fi-
carelli dedica-se também ao magis-
tério, lecionando na Escola de Co-
municacdes e Artes da USP,
Poténcias, para quatro trombones e
duas grandes caixas, foi escrita en-
tre maio e agosto de 1989 e é uma
homenagem péstuma a Lindember-
gue Cardoso, falecido repentina-
mente em abril deste mesmo ano e
por quem Ficarelli tinha grande es-
tima desde que o conheceu, em
1970, quando ambos participaram
do Il Festival da Guanabara.

A obra divide-se em cinco partes in-
ferligadas e que sao denominadas:
Prelidio, Umbrais, Caminhos, Potes-
tades e Gléria. Com tratamento mo-
dal, tendo o L homme armé {séc. XV)
como elemento dominante, o com-
positor procura configurar um ora-
tério instrumental.

MARISA REZENDE
TELURICA

Nasceu no Rio de Janeiro, onde es-
tudou piano com Marieta de Saules
e composicdo na Escola de Musica
da UFRJ, bacherelando-se pela
Universidade Federal de Pernambu-
co, em 1974,

Em 1976 concluiv o mestrado em
piano sob a orientacdo de Erno Da-
niel, na Universidade da Califérnia,
EUA, onde, em 1984, obteve o dou-
torado em composicdo com a super-
visao de Peter Fricker. Foi, durante
dez anos, professora de matérias
tedricas na UFPE e, desde 1987, ¢
professora titular de composicao da
Escola de Misica da UFRJ. Como
docente participa do curso de mes-
trado da UFRJ e é membro do
conselho diretor da Anppom, Asso-
ciacdo Naciona!l de Pesquisa e
P6s-Graduacdo em Musica.
Exerce intensa atividade como solis-
ta e camerista. Como compositora
tem participado de diversos eventos
como as Bienais de Musica Brasilei-
ra Contemporanea e os Panoramas
da Mdsica Brasileira Atual, no Rio
de Janeiro, e 0 Congress of Women
in Music, no México.

Alguns de seus trabalhos foram exe-
cutados pelo Da Capo Players (No-
va York), Northridge Wind Quintet
(Los Angeles), Lontano Ensemble
(Londres), entre outros.

Telirica evoca sensacdes desperta-
das por elementos do meio ambiente,
em seu jogo de forcas antagonicas.
A transparéncia do ar, suas nuvens
espessas, o crepitar ora energético,
ora soturno do fogo, a placidez e @
irrequietude da dgua insinuam-se
através da utilizacdo de determina-
dos registros, modos de ataque ou
planos de dingmica diversas. O ma-
terial tematico bdsico da peca é to-
do exposto no seu primeiro minuto,
sendo desenvolvicro e variado no
decorrer de suas trés acdes.
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MARLOS NOBRE
CONCERTO BREVE PARA PIANO E
ORQUESTRA

Nascido em Recife, em 1939, fez os
primeiros estudos musicais com o pa-
dre Jaime Diniz, em sua cidade no-
tal. Prosseguiu seu aprendizado
com Koellreutter e Camargo Guar-
nieri, aperfeicoando-se posterior-
mente no Instituto Torcuato di Tella,
em Buenos Aires, onde foi aluno de
Ginastera, Messiaen, Malipiero e
Dallapicola.

Como compositor recebeu diversos
prémios, citando-se entre eles o 1°
Prémio do Concurso Misica e Misi-
cos do Brasil (1960), Prémio Cida-
de de Santos (1966}, Prémio Instituto
Torcuato di Tella (1963), 2° Prémio
no | e Il Festivais da Guanabara
(1969 e 1970}, Prémio Tribuna In-
ternacional de Compositores da
Unesco (Paris, 1972, 1974 ¢ 1979),
Prémio Melhor Compositor do Ano
{Jornal do Brasil, 1966}, Golfinho de
Ouro {Governo do Estado da Gua-
nabara, 1970) etc.

Marlos tem obras encomendadas
pelo Instituto Goethe de Munique,
Comité Artistico da XX Olimpiada
de Munique, Orquestra Sinfénica
Brasileira, Ensemble Bartok de Ge-
nebra, Corpozulia da Venezuela,
Universidade de Indiana e vérias
outras instituicdes.

O Concerto breve para piano e or-
questra, estreado em 1969 por Ar-
naldo Estrella, recebev 0 2° Prémio
no | Festival de Musica da Guana-
bara.

MIGUEL KERTSMAN
AMAZONIA

Iniciou seus estudos no Conservaté-
rio Pernambucano de Musica. Estu-
dou piano com Lourdes Asfora e o
padre Silvio Milanez e Orgdo no
RMF-Yamaha Music Center em Sdo
Paulo.

Em 1981 transferiu-se para a Tem-
ple University, em Filadélfia, EUA
onde estudou com Hellen Yaffe e
aprofundou seus conhecimentos so-
bre sintetizadores, jozz e msica ele-
trénica, tornando-se membro do
Darby High School Jazz Band.
De volta ao Brasil, em 1982, lancou
o Lp Mdsica, mito e mistério. Em
1984 recebeu a Berklee Professional
Music Scholarship e o Oscar Peter-
son Jazz Masters Award e retornou
aos Estados Unidos para prosseguir
seus estudos de piano cldssico com
Edward Bedner, jazz-piano com
Donald Brown, composicdo e or-
questracdio com John Bavicchi e Je-
ronimas Kacinskas e regéncia com
Attilio Poto, George Monseur, David
Callahan e Dennis Le Claire. Poste-
riormente ingressou na Juilliard
School of Music, ande esteve sob a
orientacdo de Stanley Wolfe e Hu-
go Fiorato.

Comintensa atividade como produ-
tor, orroniador, instrumentista e com-
positor, Miguel Kertsman tem seu
nome figurando em cerca de vinte
discos. Como compositor, sua pro-
ducéio abrange obras para orques-
tra, cdmara e instrumentos solistas,
além de trilhas sonoras para filmes
especiais em 360 graus.
Amazénia é um poema sinfonico
que ndo possui conteido progmati-
co rigidamente estabelecido. Evoca
no entanto sentimentos e sensacdes
que um ser humano possa desenvol-
ver ao presenciar o ‘fendmeno da
Amazénia’. A misica das éreas co-
lossais, os misteriores sons dos vales,
amosica frenética e os ritmos de seus
habitantes, tempestades, o éxtase e
a paz interior, dadiva da natureza
ao ser humano, o cantar dos pds-
saros, os sons do grande rio, sGo
algumas das impressdes fluindo, co-
nectando e se desenvolvendo no de-
senrolar da composicdo. Cabe ao

ouvinte estruturar sua seqiéncia
prépria de pensamento e idéias.
Diz o autor: “O comportamento
destrutivo em relacdo & Amazénia
representa uma séria ameaca para
todos nés humanos. Serd o nosso
destino presenciar sua continua des-
truigdo, ou haverd a esperanca por
umaumento de sensibilidade e per-
cepcdo? O regente silenciard a or-
questra antes que a resposta seja
dada. Ambos os lados estardo em
batalha almejando a vitéria. Os si-
nos soardo... NGo podemos perder
afé”

MURILLO SANTOS
MISSA BREVIS

Nasceu no Rio de Janeiro, onde ini-
ciou seus estudos de piano sob a
orientacdo de Liddy Mignone no
Conservatério de Musica.
Posteriormente ingressou na Escola
de Misica da UFRJ, onde cursou a
dlasse de Arnaldo Estrella. Conquis-
tou vdrios prémios como pianista,
dedicando-se @ musica de camara,
tendo atuado com artistas consagra-
dos em recitais, tanto no Brasil como
no exterior. Em 1970 diplomou-se
em composicdo na Escola de Mdsi-
ca da UFR/J, onde recebeu a orien-
tacdo de José Siqueira, Henrique
Morelenbaum e Eleazar de Carva-
lho. Fez também estudos tedricos
com Paulo Silva, Francisco Migno-
ne, Esther Scliar e Guerra-Peixe. Re-
cebeu vérios prémios de composicdo
promovidos pela Secretaria de Edu-
cacdo do Estado do Rio de Janeiro
no setor de Musica de Cdmara, em
1973.

Em 1974 conquistou o segundo lu-
gar no Il Concurso Nacional de
Composicdo promovida pelo ICBA,
com a peca /n memoriam, cuja es-
tréia mundial foi realizada pela Or-
questra de Camera de Colénia, na
sua excursdo lafino-americana. Par-
ticipou da Tribuna Internacional de
Compositores de Unesco, em Paris,
como representante do Brasil. Sua
producdo inclui pecas sinfénicas, de
cémara, para coro, para instrumen-
tos solistas e para canto. E membro
da Orquestra Sinfénica do Teatro
Municipal e professor adjunto de

composicdo da Escola de Msica da
UFRJ.



Missa brevis foi composta, a exem-
plo das missas breves luteranas,
somente de duas partes: Kyrie e
Gléria. O Kyrie consta de uma Gni-
ca secdo, repetida, feita pelo coro,
e conclui numa grande coda em que
a voz orquestral vai-se estinguindo
pouco a pouco. O Glériatem um ca-
réter marcadamente ritmico e vigo-
roso, quase como uma danca, onde
a voz solista, como um celebrante,
se alterna com as partes do coro. A
medida que a obra vai chegando ao
seu término, ela vai ganhando em
densidade até culminar no Amém,
que soa mais como um grito de jU-
bilo, do que um ato de devocdo.

NELSON DE MACEDO
TRIO BRASILEIRO

Nasceu em Ruy Barbosa, Bahia. Em
Salvador estudou escultura na Uni-
versidade de Belas Artes (premiado
no |l Saldo de Artes Pldsticas de Sal-
vador) e violino, no Instituto de Mu-
sica da Bahia. No Rio de Janeiro, na
Escola de Misica da UFRJ, estudou
viola, composicdo e regéncia com
Paulina D’Ambrosio, Paulo Silva e
Eleazar de Carvatho. Como bolsis-
ta do governo francés foi discipulo
de Serge Collot e Etienne Ginor
(viola) e Jacques Ripoche (mUsica de
camara).

A partir da criacGo do Brasil Quar-
teto, em 1962, dd inicio a um tra-
balho de divulgacdo e registro da
mUsica brasileira, idealizando pos-
teriormente o coral Artius Canticum
e o conjunto Os Cameristas. O resul-
tado desse trabalho foram as gra-
vacdes de onze Lps com obras de 29
compositores brasileiros. Foi um dos
fundadores da Coomusa — Coope-
rativa dos Misicos Profissionais do
Rio de Janeiro — e da AMAR — As-
sociacdo de Misicos, Arranjadores
e Regentes.

O questionamento do ensino da mg-
sicalevou Nelson de Macedo a criar
a Escola Brasileira de Musica, cujo
objetivo principal é o de levantar as
bases do que seria a mais adequa-
da diddtica musical brasileira.
Atualmente é professor de instru-
mentacdo e orquestracdo da Escola
de Msica Villa-Lobos, de composi-
¢Go da Escola Brasileira de Musica
e de viola da Escola de Misica da
UFRJ.

Escrito para flauta, cavaquinho e
violdo, o Trio brasileiro tem a antiga
formacao instrumental carioca: a
dos choros. Esta combinacdo came-
risticatraz para as salas de concer-
to o cavaquinho, instrumento ainda
maldito. Tem trés movimentos: Lento-
Allegro, Variacdes e Allegro (Fre-
vendo). Sdo extraidos do lento o
material para o Allegro; o tema
para as Variacdes é apresentado
pela flauta, seguido de variacées
para cavaquinho, flauta e violdo: o
Allegro (Frevendo) é, como 0 nome
sugere, um frevo.

NESTOR DE HOLLANDA
CAVALCANTI
CANCOES DA REVOLUCAO

Nasceu no Rio de Janeiro em 1949,
Iniciou os estudos com Elpidio Perei-
ra, desenvolvendo-os mais tarde
como aluno de composicdo de
Guerra-Peixe, e com as partituras e
os livros importados por Oscar
Arany. Estudou também violdo com
Jodacil Damasceno e foi professor
do instrumento no Conservatério
Brasileiro de Misica e na Escola de
Msica Villa-Lobos.

Durante vérios anos trabalhou no
Instituto Nacional de Mésica da
Funarte como responsdvel pela
producdo fonogréfica do Projeto
Meméria Musical Brasileira (Pro-
Memus). Foi diretor musical do Co-
bra Coral (Coral da Cultura Inglesa)
— que renovou o canto coral bra-
sileiro — em 1981, e do grupo A
Garganta Profunda, desde a sua
criacdo, em 1984,

Atua também como redator. Seu en-
saio Misica e Dialética encontra-se
em fase de preparacdo para edicdo
pela Funarte. E arranjador de mo-
sica popular e produtor de discos.
Fez os arranjos e a direcdo musical,
a convite do pesquisador Jairo Se-
verino e da Divisdo de Msica Popu-
lar da Funarte, do Lp Yes, nds temos
Braguinha, em homenagem aos oi-
fenta anos do compositor populor‘
Algumas de suas obras foram pre-
miadas em concursos nacionais e in-
ternacionais de composico; outras
estdo editadas e gravadas e témsi-
do apresentadas no Brasil e exterior
destacando-se: Contradicdo /, pa-
ra septeto (1975); Estudos simplorios
e decepcionantes e coda para cla-
rineta solo (1977); Suite quadrada,
para violdo (1978); Microconcerto
n® 1, paraflauta e orquestra de cé-
mara (1979); Cobras e lagartos, pa-
ra coro (1980); Cancées defo)
‘amor’, para canto e violdo (1981);
Como a Fénix, para orquestra
(1984).

As Cancées da revolucgo sdo uma
sérieiniciada em 1988 e vém sendo
compostas basicamente, até aqui
(1989), sobre textos de Bertolt
Brecht, sendo que a de n® 4, A
grande batalha, inicia-se com um
versiculo da 2° Epistola de Paulo a
Timéteo. Inspiradas na tragédia
brasiteira dos nossos dias, as obras
s@o essencialmente dedicadas ao
povo brasileiro na sua luta pela li-
berdade e pela justica social. As
Cancées da revolucéo sGo uma mo-
desta contribuicdo do compositor,
através do seu trabalho, a esse pro-
cesso.
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ODEMAR BRIGIDO
FANTASIA DE CAMARA

Cariocade 1941, comecou aestudar
aos seis anos de idade no Conser-
vatério de Musica de Niteréi. Mais
tarde estudou harmonia e contra-
ponto com Pavlo Silva e formou-se
em composicdo e regéncia na Escola
de Misica da UFRJ, em 1967, onde
teve como professor Newton de Pau-
la, José Siqueira e Francisco Migno-
ne.
Sua producdo inclui obras para pia-
no, coro, orquestra de cmara e sin-
fénica, além da épera Noite de le-
manjd, com libreto de Gerson Vale.
Suas pecas foram executadas na
Alemanha, Suica, Grécia e Franco
pelo Coral de Cémara de Niteréi e
or conjuntos desses locais. Seutra-
Ealho Brasil menino recebeu o Uni-
co priio no | Concurso Nacional de
Composicdo de Obras Diddticas
para Coro, promovido pelo
INM/Funarte. Compés atrilha sono-
ra do curta-metragem Roberfo Ro-
drigues, agraciado com o primeiro
prémio no Cine-Rio Festival, em
1987.
Dedica-se também ao magistério,
respondendo pelo Curso Superior
do Conservatério de Misica de Ni-
terdi, como titular de composicdo, fu-
ga einstrumentacdo-orquestracdo.
Atualmente é compositor da Univer-
sidade Federal Fluminense.
Fantasia de cémara é uma peca pa-
ra orquestra de cordas que se carac-
teriza pela forma tema com varia-
¢Ges. O tema aparece no terceiro
compasso e em sequida é apresen-
tado de diversas maneiras, com vé-
rias conotacdes durante toda a
obra, dando, segundo o autor, “‘a
sensacdo de uma fantasia, num so-
nho de emocdes contrastantes e pa-
radoxais.”’

OSVALDO LACERDA
ANDANTE PARA CORDAS

Nasceu em Sdo Paulo, em 1927 Es-
tudou piano com Ana Veloso Rezen-
de, Maria dos Anjos Rocha e José
Kliass. Em composicdo recebeu a
orientacdo de Camargo Guarnieri,
o que se reflete em sua obra, carac-
terizada por um refinamento nacio-
nalista, fruto de um sélido dominio
técnico e de profundo conhecimen-
to da misica brasileira.

Como primeiro compositor brasileiro
a usufruir uma bolsa de estudos da
Fundacdo Guggenheim, desenvol-
veu seus estudos de composicdo com
Vitério Giannini e Aaron Copland,
nos Estados Unidos.

E detentor de indmeros prémios em
concursos de composicdo. Sua obra,
numerosa e diversificada, vem sen-
do executada, gravada e editada
tanto no Brasil como no exterior.
Exerce intensa atividade didética
em Sdo Paulo e em outras cidades
brasileiras.

Foi um dos fundadores — e é o atual
presidente — do Centro de Misica
Brasileira, entidade que visaauma
maior divulgagdo da produgdo mu-
sical nacional.

Andante para cordos data de 1988.
E no dizer do préprio autor, uma pe-
ca simples e breve, que visa apenas
a deixar cantar os diversos naipes
da orquestra de cordas. Sua estru-
tura obedece & chamada forma ter-
néria ABA. Na parte A, a melodia
é apresentada pelos primeiros vio-
linas, sendo repetida, com alguma
variante, pelos violoncelos. A par-
te central B & a mais dialogada. Na
volta de A, a melodia reaparece nas
violas, a seguir nos violinos, termi-
nando com um solo de violoncelo.

PAULO COSTA LIMA
RITORNA VIVALDI E TUTTI

Nascido na Bahia, em 1954, reali-
zou estudos basicos de misica na
Escola de Misica e Artes Cénicas da
UFBA. Tem bacharelado e mestra-
do em composico e teoria pela Uni-
versidade de lllinois, Estados Uni-
dos, onde realizou vdrios recitais
que incluiram seu primeiro quarteto
de cordas, trio e estudos de misica
eletrdnica. Nesse periodo estudou
com Herbert Brun e Ben Johnston.
Desde 1979 leciona literatura e
estruturacdo musical e composi¢do
na Universidade Federal da Bahig,
onde fundou a revista Art. Atual-
mente é Diretor da Escola de Musi-
ca. Autor de artigos de-andlise de
teoria, recebeu vdrios prémios de
composico no pais.
Foi coordenador das Semanas de
Msica Contemporénea da UFBA,
em 1986 e 1987, etem participado,
como compositor, de fesfivais e mos-
tras de musica contempordnea no
Brasil e no exterior, como, por exem-
plo, das V, Vi e Vil Bienal de Musi-
ca Brasileira Contemporéinea, dos
panoramas da Musica Brasileira da
UFRJ, no Rio de Janeiro, e do Festi-
val de Dresden, Alemanha, em
1987, quando foi executada a pe-
ca Cundi-Serenata.
Ritorna Vivaldi e tutfi é brincadeira
musical que a partir de uma célula
vivaldiana (sol - sib - sol - lab - fa -
lab) constréi uma série de ambien-
tes barroco-contemporéaneos, cuja
sucess@o lembra uma espécie de
mébile. O prazer da pecareside nas
solucSes encontradas para costurar
e descosturar e nas mudancas de cor
que vizinhancas aparentemente im-
compativeis provocam umas sobre
as outras. Depois do primeiro movi-
mento, outros estilos e autores sdo in-
corporados @ ciranda, ameacando
criar uma espécie de redemoinho ou
terra-de-ninguém onde qualquer
solvéncia parece suspeita.

PAULO LIBANIO
A FACE DE ADAO

Paulo Libdnio de Campos nasceu em
1960, na cidade de S&o Paulo. Ini-
ciou os estudos de piano sob a orien-
tacdo de sua mée, aos oito anos de
idade. Posteriormente estudou com
Ely Azevedo Plastes, Lilian Tempo-
ral, Marcilda Clis, Gladys Campos
elrany Leme. Em 1974 ganhou o pri-
meiro prémio no Concurso Celina Pi-
menta de Mello e passou a dedi-
car-se mais ativamente aos estudos
de composicdo. Foi aluno de Almei-
da Prado, Gerra-Peixe, Henrique
Morelenbaum, Murillo Santos,
Garth Mattew Drozin, Dulce leal,
Judith Cocarelli e Ronaldo Miranda,
em cuja classe concluiu o curso de
composicdo da Escola de Misica da
UFRJ, em 1988.

Suas obras tém sido apresentadas
em importantes salas de concertos
do Brasil e exterior e figuram em
mostras de misica contempordnea
como a Mostra de Jovens Composi-
tores, o Panorama de Mdsica Brasi-
leira Atual e a Bienal de Mdsica Bra-
sileira Contemporénea.

Paulo Libanio faleceu em agosto de
1989.



PAUXY NUNES
DUAS MIRAGENS

Pauxy Nunes formou-se em flauta
pela UFRJ onde estudou com Celso
Woltzenlogel. Separadamente estu-
dou contraponto e histéria da mosi-
cacom Micﬁel Phillipot, ccmposicao
e regéncia com Alceo Bocchino, my-
sica eletroacustica com Eduardo
Bértola e composicdo com Christo-
pher Bochmann. Participou da V e
V| Bienal de Misica Brasileira Con-
tempordnea.

Duas miragens é uma peca tonal e
abstrata, composta de duas partes,
em relacGo de contraste. A primei-
ra tem um cardter divagante e é
construida a partir de motivos que se
desenvolvem em forma de enigma e
em forno de uma nota-pedal fg, que
permeia a peca toda como um ost-
nato, A segunda é composta de dois
temas e sua forma é de sonata, ten-
do um cardter mais materializado e
ritmico.

RAUL DO VALLE
CONTEXTURA

Nascido em Leme, Sao Paulo, estu-
dou com Camargo Guarnieri e di-
plomou-se em sua classe de compo-
sicdo e regéncia no Conservatério
Musical de Santos, em 1973. Trans-
feriu-se para a Europaem 1974, es-
tudando com Nadia Boulanger e
Annette Dieudonné (Franca) e Al-
berto Ginastera {Suica). A partir de
1976 passou a residir em Paris, on-
de trabalhou com Olivier Messicen,
Pierre Boulez e lannis Xenakis, par-
ticipando também de ‘ateliés de cri-
¢ao’ com John Cage, André Boucou-
rechliev, Andrey Eschpay, Ton de
Leew e outros. Especializou-se em
eletroacistica no Groupe de Recher-
ches Musicales, com Guy Rebel, re-
tornando ao Brasil em 1978.

Seu acervo musical inclui obras sin-
fonicas, de camera e eletroacisticas,
além de misica para filmes e pecas
de teatro. Entre os varios prémios re-
cebidos destacam-se o Prix du Pu-
blic no Concurso Internacional de
Percussdo em Genebra, em 1975,
com a obra Cambiantes; o Prémio
APCA de Melhor Obra Sinfénica
(1980), com Contextura, e um novo
Prémio APCA, em 1984, com Os
eventos quentes, considerada a Me-
lhor Obra Experimental.

Raul do Valle é professor de compo-
sicdo no Departamento de Misica
do Instituto de Artes da Unicamp.

Contextura foi escrita em 1980 e é
dedicada ao maestro Benito Juarez
que a estreou com a Orquestra Mu-
nicipal de Campinas. Trata-se de um

-tecido sonoro tormado a partir do

jogo aberto de cor e virtuosismo,
aliado ao controle das massas flu-
tuantes. A obra busca uma unidade
coerente e singular.

RICARDO RAPOPPORT
TRIO

Fagotista e compositor, foi aluno
de Erther Scliar, Guerra-Peixe,
Mério Ficarelli e Christopher Boch-
mann, no Brasil, e de Sérgio Ortega
em Paris.

Detém diversos prémios, entre os
quais o primeiro prémio do Conser-
vatério Nacional de Paris, como fa-
gotista, e a mencdo honrosa no 1°
Concurso Nacional de Composicao
para Orquestra, promovido pela
Funarte, com Infroducdo e Allegro.
Participou do Festival a L'Encre Frai-
che, em Pantin, Franca, com Trés
imagens para piano, em 1988, e
Trio, em 1989. Seu Quarteto de sa-
xofones, dedicado ao quarteto fran-
cés Gallica, foi apresentado em pri-
meira audicdo no Congresso Inter-
nacional de Saxofones, realizado
em Téquio, Japao, em 1988.

Em abril deste ano doi selecionado
para o workshop organizado pelo
Férum Franco-Alemdo de Jovens
Artistas e pela Fundacdo Gaudea-
mus, da Holanda, em Bourges,
Franca,

A idéia principal do Trio € fazer
soar, artificialmente, um Si bemol em
toda sua extensdo, contrapondo-se
aum cluster construido em torno des-
ta mesma nota. Alterna secdes po-
lifanicas e harménicas, buscando, no
jogo timbrico dos instrumentos, as
mudancas de cor dos elementos
geradores da obra.

RICARDO TACUCHIAN
DELAWARE PARK SUITE

Carioca, nascido em 1939,
diplomou-se pela Escola de Musica
da UFRJ nos cursos de piano, com-
osicdo e regéncia, concluindo tam-
Eém cursos de pés-graduacdo em
regéncia {1967) e composicdo
(1968). Aprofundou sua formacdo
estudando composicao com José Si-
queira, Francisco Mignone e Cldu-
dio Santoro. Fez curso de aperfei-
coamento em regéncia com Hans
Swarowsky e apresentou-se a fren-
te de diferentes conjuntosinstrumen-
fais e vocais, realizando primeiras
audicdes brasileiras nas principais
salas do Rio de Janeiro, Sdo Paulo
e Porto Alegre.
Como compositor estd comemoran-
do 25 anos de carreira. Tem um
catdlogo que ultrapassa mais de
cem titulos, muitos deles gravados
e editados no Brasil e exterior. Sua
obra jd foi executada em quase to-
dos os paises da Europa, e tam-
bém no Canadd, Estados Unidos,
América Latina e principais cidades
brasileiras.
Nos anos 70 Tacuchian fundou e
dirigiu no Rio de Janeiro os con-
juntos Sintese — dedicado @ musi-
ca medieval — e Ars Contempord-
nea — especializado em misica
do século XX.
Pertence a inmeras sociedades mu-
sicais, exerce atividades de confe-
rencista, escritor, animador cultural
e professor universitdrio. E membro
da Academia Brasileira de Msica.
Ricardo Tacuchian produz atual-
mente uma obra sem qualquer com-
promisso rigido com estética ou téc-
nica composicional. Nicleos para
pequena orquestra (1983) e Sinfo-
nieta para Fétima (1986) sao dessa
nova fase.
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Delware Park suite (Primeiras im-
pressées de viagem) nasceu do pri-
meiro contato do autor com a cultu-
ra e o povo norte-americano. No
dia seguinte de sua chegada aos Es-
tados Unidos, em 1987, na cidade
de Buffalo, Nova York, Tacuchian vi-
sitou o Delaware Park, um grande
espaco cultural e de lazer para os
fins de semana. A impressao do lo-
calfez com que o compositor come-
casse a compor a atual Suife, con-
cluida posteriormente em Los Ange-
les. A obra é pés-moderna, isto €,
combina livremente diferentes técni-
cas composicionais contempordneas
com uma expressdo urbana e cos-
mopolita. A estréia da peca ocorreu
em Los Angeles, este ano, na Univer-
sity of Southern Califérnia.

ROBERTO VICTORIO
CODEX TROANO

Natural do Rio de Janeiro (1959),
iniciou sua formacdo musical na FA-
MASF onde concluiu o curso de vio-
ldo sob a orientacdo de Jodacil Da-
masceno. Formado em regéncia pe-
la Escola de Misica da UFRJ, estu-
dou misica eletroacistica com
Eduardo Bertola, composicdo com
Cristopher Bocchmann e composi-
cdo e regéncia com Alceo Bocchino.
Em 1984 foi finalista do | Concurso
Nacional de Composicdo para Ins-
trumentos de Sopro, organizado pe-
la Cooperativa de Misica e no ano
seguinte, com a obra Suiten 3, foi
vencedor do | Concurso Latino-
americano de Composicao para
Orquestra, promovido pela Juven-
tude Musical do Brasil. Participou,
em 1988, do Semindrio Time in
Music em Croznjan, lugosldvia.
Em 1989 recebeu mencdo honrosa
no Concurso Internacional de Com-
posicdo do Festival de Primavera
de Budapeste.

Como compositor tem participado
de mostras de misica contempo-
rénea no Brasil e exterior. Atual-
mente ¢ violoncelista e regente as-
sistente da Orquestra de Musica
Brasileira e cursa o mestrado em
composicdo na Escola de Misica
da UFRJ.

Literalmente, Codlex Troano é o livro
sagrado da criacdo do povo maig,
onde é explicada a criacdo do mun-
do. A intencdo em Codex Troano é
tracar um paralelo entre a misica e
o senfido implicito dos escritos, ou se-
ja, a tradicdo cabalistica arcana
através da instrumentagao, jogo tim-
brico e numerologia, causando com
isso um natural harmonium pela in-
teracdo desses recursos @ msica tGo
presentes no pensamento e tradicdo
orientais, que consideravam esses
pontos indivisiveis por exatamente
primar pelo que chamavam ‘tom
césmico’. Essa é a idéia central de
Codex Troano, aliada tambéma um
equilibrio ordenado de secdes e mo-
tivos que permeiam toda a obra co-
mo pontos de unificacGo entre as trés
partes: Portal do Sol, Portal da Lua,
Grande Templo dos Deuses.

RODOLFO CAESAR
INTRODUCAQ A PEDRA

Nasceu no Rio de Janeiro em 1950.
Estudou misica no Instituto Villa-Lo-
bos, atual UniRio, e em Paris (Grou-
pe de Recherches Musicales/Conser-
vatoire National Supérieur de Mu-
sique de Paris).

Realizou também estudos de filoso-
fia em mestrado na UFRJ, concen-
trando-se em estética. E membro
fundador do Estidio da Gléria, on-
de compéds vdrios de seus trabalhos
apresentados em eventos como a
Bienal de Artes Pldsticas de Sao
Paulo e as Bienais de Musica do Rio
de Janeiro. Suas obras sdo também
executadas na Europa.

Desde 1988 Rodolfo esta vivendo
em Norwich, Inglaterra, onde, co-
mo bolsista do CNPg, faz doutora-
do em composicdo eletroacistica.
Com sua obra Vivo recebeu o prinio
CDP/Keele deste ano.

Introducdo & pedra foi composta
para fita magnética, em 1989, no
estidio da Universidade de East An-
glia. Otrabalho de encontrar a pe-
dra é extrair dela o que falvez pos-
samos considerar como sendo sua
vocacdo musical prépria. O que se
ouve aqui foi produzido em uma pe-
dreira e em bloco desilex, posterior-
mente tratado em estidio eletroacus-
tico.

RODOLFO COELHO
DE SOUZA
GALAXIAS

Nascido em Sdo Paulo, em 1952,
estudou composicdo com Olivier To-
ni e fez cursos com H.-J. Koellreutter,
Cldudio Santoro e Conrado Silva.
Sua producdo diversificada inclui
obras sinfénicas, de camara, para
solistas e eletroacdsticas.

Tem desenvolvido pesquisas musico-
égicas para uma nova semiética da
musica em trabalhos publicados pe-
la Editora Novas Metas. Junto com
Gilberto Mendes é diretor do Festi-
val de Msica Nova de Santos e Sdo
Paulo.

Recebeu um prémio de viagem aos
Estados Unidos e o comissionamento
de uma obra sinfénica para o Saint
Mary’s College, de Indiana, Esta-
dos Unidos. Em 1988 recebeu o pré-
mio Lei Sarney de Composicao, na
categoria revelagdo. Foi coordena-
dor dos concertos de musica brasi-
leira e do Simpésio Internacional de
Compositores dos Festivais de Inver-
no de Campos do Jorddo de 1988/
89, e é o coordenador do projeto de
misica eletroacstica da 20¢ Biena
Internacional de Sao Paulo.
Galdxias, para piano e fita magné
tica, foi encomendada em 1988 pelo
pianista norte-americano Jeffrey Ja-
cob na versGo de piano e orquestra.
Para uma fournée, em 1989, o pia-
nista solicitou esta versdo para pia-
no e fita com sons sintetizados. E
uma obra de feicdo minimalista com
acentos de elementos ritmicos de
fontes populares.



RONALDO MIRANDA

“ONCERTINO PARA PIANC £
YRQUESTRA DE CORDAS

Jasceu no Rio de Janeiro, em 1948,
nde estudou composicao com Hen-
rique Morelenhaum e piano com
Dulce de Saules, na Escola de Mo-
sica da UFRJ. Comecou sua carrei-
ra musical como critico do Jornal do
Brasil, onde trabalhou de 1974 o
1981; intensificou sev trabalho como
compositor a partir de 1977, quan-
do obteve o primeiro prémio na ca-
tegoria de mdsica de cdmera do
Concurso Nacional de Composicao
para a Il Bienal de MUsica Brasilei-
ra Contempordnea. Tem indmeros
outros prémios em concursos nacio-
nais de composicdo e o terceiro lu-
gar no Concurso Infernacional de
ComposicGo de Budapeste, conquis-
tado em 1986. Foi agraciado com o
Troféu Golfinho de Ouro, em 1981,
o Prémio APCA, em 1982, e a co-
menda de Chevalier dans I'Ordre
des Arts et des Lettres, pelo Ministé-
rio da Cultura da Franca, em 1984.
No exterior, participou, em 1978,
da Tribuna Internacional de Compo-
sitores da Unesco, em Paris, do
World Music Days em Aarhus, Dina-
marca, em 1983, da X Bienal de M-
sica de Berlim, RDA, em 1985, do
World Music Days, em Budapeste,
no ano seguinte e do Festival de Pri-
mavera de Budapeste, em 1987. Em
1988 foi contemplado com a Bolsa
Vitae de Artes para compor a 6pe-
ra Dom Casmurro, de Machado de
Assis, sobre libreto de Orlando Co-
ds.

O Concertino para piano e orques-
tra de cordas foi escrito em 1986 por
solicitacdo da compositora Marisa
Rezende, na época diretora do De-
partamento de Cultura da UFPE.
Com dois movimentos Allegro e
Allegretto a obra situa-se numa
linguagem neotonal, ao contrario
do Concerto para piano e orques-

tra do autor, que se fixa num discur-
so livremente atonal. O Concertino
tem o mesmo tipo de textura har-
ménica de um grupo de obras, que
inclui a Fantasia para sax e piano,
o Alelvia, para coro, a peca pia-
nistica Estrela brilhante e a can-
tata Coracdo concreto. O primeiro
movimento, Allegro, trata com li-
berdade poética e frequéntes mu-
dancas de agégica a estrutura da
forma sonata. O Allegretto con-
clusivo € construido a partir da for-
ma rondé com ininterrupta fluéncia
ritmica, para proposital contraste
com o tempo inicial.

ROSEANE YAMPOLSCHI
O TEMPO QUE FAZ

Carioca, nasceu em 1956. Iniciou
seus estudos de teoria musical e pia-
no aos sete anos de idade. Em 1986
concluiu o curso de composicdo na
Escola de Misica da UFR)J, na clas-
se dos professores Ronaldo Miran-
do e Henrique Morelenbaum.

Em 1977 recebeu o segundo prémio
{musica e camara) no | Concurso
Nacional de Composicao paraal
Bienal de Musica Brasileira Contem-
pordnea e, no ano seguinte, obteve
o primeiro lugar no Concurso de
Composicdo promovido pela Esco-
la de Musica da UFRJ. Recebeu, ain-
da, o primeiro prémio no Concurso
Nacional de Composicao promovi-
do pela Coomusa, em 1984, na ca-
tegoria fagote/piano.

Como compositora tem-se apresen-
tado em importantes festivais de mg-
sica: Bienal de Musica Brasileira
Contemporanea (Rio de janeiro),
Festival de Musica de Santos {Sao
Pcu|c:j, Panorama da MUsica Atual
(Rio de Janeiro) e Ciclo de Musica
Contemporanea (Belo Horizonte).
Entre suas obras destacam-se Ao
Deus Kom Unik Assao para barito-
nofnarrador, coro e orquestra, Ce-
nas brasileiras para orquestra e Ci-
clos para violoncelo e piano.
Participou como uma das organiza-
doras da Mostra dos Novos Compo-
sitores e Intérpretes da Misica Bra-
sileira, de 1981 a 1983. Funciond-
ria do Museu Villa-Lobos desde
1986, atualmente é responsavel pe-
lo Arquivo Sonoro. No exercicio de
suas funcdes, organizou e revisou o
catélogo de obras de Villa-Lobos, a
ser publicado ate o final deste ano.

RUFO HERRERA
IDEOFONIA N® IV

Compositor argentino, estd radica-
do no Brasil desde 1963. E membro
convidado do Grupo de Composi-
tores da Bahia. Em 1971 sua obra
Canto ints foi premiada no Concur-
so de Composicao promovido pelo
Instituto Goethe. Representou o Bra-
sil no Festival de Grass, Austria, em
1972, com a peca Engrame. Com-
pos, entre outros géneros, cantatas
e operas, destacando-se Balada
para Matraga, escrita sobre um con-
to de Guimardes Rosa, obra enco-
mendada pela Fundacgo Clévis Sal-
gado para a temporada lirica de
1985.

Ideofonia n® 1V, composta em 1987,
é parte integrante de uma série de
composicoes baseadas numa pes-
quisa sobre a mdsica nas civilizacdes
da América pré-colombiana: aste-
cas, maias e ilncas.

O autor foma como base ideofoni-
ca um poema na lingua quichua cu-
ja sonoridade fonética e sua forma,
muito semelhantes a de uma Aiko,
oferece uma série de possiblidades
de expressao proximas do rito, on-
de o resultado dramdtico estd con-
fiado & voz soprano, apoiada em
cerfos momentos pelos proprios ins-
trumentistas em coro vocal, falado
ou entoado. O tratamento intervalar
livre se apéia nas infinitas possibili-
dades timbricas dos instrumentos de
percussdo, buscadas na pesquisa se-
gundo anatureza de cada um, den-
tro de um esquema estrutural de uti-
lizacao no nivel de ensemble.
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SERGIO DI SABBATO
SONATA PARA PIANO

Nasceu no Rio de Janeiro, em 1955.
Iniciou seus estudos musicais nos Se-
mindrios de Misica Pré-Arte. Estu-
dou piano com Juliana Wagner e
violoncelo com Watson Clis, con-
cluindo o curso de instrumentista na
Escola de Msica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, em 1986.
Na mesma escola obteve o grau de
bacharel de misica-composicdo, em
1988.

Como violonceslista tem participa-
¢Go permanente na Orquestra de
Camara do Conservatério Brasilei-
ro de Misica, na Orquestra Sinféni-
ca da Escola de Musica da UFR] e
na Camerata Socius do Rio de Ja-
neiro, da qual foi um dos fundado-
res. Atualmente é professor de har-
monia do Conservatério Brasileiro
de Musica.

Como compositor tem participado
de diversos eventos como o X| Pano-
rama da Misica Brasileira Atual, 111
Bienal de Canto de Camara do Rio
de Janeiro, | Encontro de Pesquisa
de Alunos de Musica, sendo que sua
Fantasia para contrabaixo e piano
foiincluida no Il Concurso Nacional
Jovens Intérpretes da Musica Brasi-
leira, em 1984, e, posteriormente,
editada pela Funarte.

Escrita em 1985, a Sanata para pia-
no foi estreada no XIl Panorama da
Musica Brasileira Atual, constando
de trés movimentos, sendo uma so-
nuta ciclica. O primeiro movimento
é em forma sonata tradicional, o se-
gundo mais lirico e infimista e o fer-
ceiro bastante ritmico e livre, com
fendéncias para o virtuosismo pia-
nistico.

SERGIO VASCONCELLOS

CORREA
PONTEIO E CHORO

Nasceu em Séo Paulo, em 1934. Ini-
ciou sua formacdo musical com lliria
Serato, aos 12 anos, prosseguindo-
a no Conservatério Dramético e Mu-
sical de Sao Paulo. Em 1953 diplo-
mou-se em piano e, trés anos depois,
comecou a aperfeicoar-se com
Guarnieri, abandonando gradati-
vamente o piano em favor do magis-
tério e da composicdo musical. Es-
tudou regéncia com Braunwieser e
Swarowski, passando a dedicar-se
também ao jornalismo, assinando
uma coluna semanal na folha de
Séo Pavlo.

E detentor de indmeros prémios em
concursos de composicdo, entre eles
quatro prémios da Associacdo Paul-
sita de Criticos de Arte, em 1973; em
1974, pela quantidade e qualidade
de obras apresentadas no decorrer
do ano. Atualmente é professor da
Unesp; presidente da Sociedade
Pré-Mustca Brasileira e membro da
Academia Brasileira de Musica.
Em Ponteio e choio sGo exploradas
as caraderisticas formais, ritmicas,
melddicas e harménicas da misica
produzida pelos grupos regionais
de chordes (conjuntos populares de
msica instrumental), bem como as
constancias do uso instrumental e as
inflexdes amorosas, nostdlgicas e
sentimentais aliadas ao virtuosismo
travesso proprios do género. Euma
obra que ndo procura inovar, no sen-
tido geralmente usado. Seu objeti-
vo é o de proporcionar ao intérpre-
te e ao ouvinte a oportunidade de vi-
venciar o clima sauddvel e descon-
traido do fazer musical sem qual-
quer preocupacdo que ndo seja a de
fluir o prazer proporcionado pela
mUsica tal como o sentem os nossos
musicos populares.

SILVIO FERRAZ
SOBRE O RETORNO DA VIDA E SUAS
CORES

Estudou composicao na Universida-
de de Sao Paulo com Willy Correa
de Oliveira, Gilberto Mendes e Oli-
vier Toni, de 1977 ¢ 1982. Em 1978
freqientou o curso de composicdo
de Michel Philippot na Il Bienal In-
ternacional de Musica da Universi-
dade de Sao Paulo.

Desde 1970 vem participando de
mostras de musica confempordnea,
como a !l Bienal Internacional de
Musica da USP, os Encontros de Jo-
vens Compositores da USP, os festi-
vais de mésica instrumental da Ba-
hig, e os festivais de misica nova de
Santos e SGo Paulo. Junto ao depar-
tamento de musica da ECA/USP
idealizou e organizou,’em 1980, o
19 Encontro de Jovens Composito-
res.

Atua como trompista desde 1980;
em 1984 ingressou na Orquestra
Sinfénica do Estado da Bahia.

Foi bolsista da Fapesp em 1981 e
1982, com o projeto Prdtica enquan-
to Poética na Musica Brasileira, e no
periodo de 1985 a 1987, como pro-
jeto Texturas Sonoras na Mdsica do
Século XX, quando trabalhou soba
orientacdo de Carlos Elias Kater.
Atualmente trabalha na pesquisa
Estudos sobre a Organicidade Mu-
sical com base no Principio de Em-
patia, que desenvolve como aluno
do curso de mestrado da USP.
Sobre o retorno da vida e suas co-
res é comentada por Silvio Ferraz:
"0 pulso, constante. O ritmo, irregu-
lar, deduzido em unidades bindrias
e ferndrias. O nivel de intensidade
distingue os acentos, e faz alusGo a
diversos planos melddicos simultd-
neos. Ritmos multiplos, imbricados
em suas diferencas. Ndo ha desen-
volvimento. Hd somente um eixo, va-
gueante, ao redor do qual gravitam
suas sensiveis, ou seja, suas diferen-
cas. A diferenca que se infroduz com
arepeticdo. O mesmo, o elementar,
ndo retorna. Retorna somente o es-
pirito do sensivel: o pulso e as cores
do campo harménico, ressondncia,
por sua vez, da Visitaco dos pas-
sos de Manoel Dias de Oliveira.
Uma elegia."”

TATO TABORDA
VEREDAS

Nasceu em Curitibaem 1960. Estu
dou piano com Caio Pagano e Va
nia Dantas Leite, teoria e andlise corr
Marlene Fernandes, Carol Guberni-
koff e Esther Scliar, técnicas eletro-
nicas com Conrado Silva e Micheli-
ne St. Marcous, e matérias tedricas,
composico e regéncia com Koell-
reutter.
E autor de misica incidental para ci-
nema, teatro e televisGo e membro
da equipe organizadora das Ofici-
nas Latino-americanas de Mdsica
Popular. E diretor do Grupa Juntos
Msica Nova, que desde 1980 de-
senvolve intensa atividade artistica
na divulgacao da misica nova bra-
sileira e latino-americana, partici-
pando de varios festivais nacionais,
tendo inclusive gravado um disco em
homenagem aos 70 anos de H.-J.
Koeelirefter. Atualmente é professor
de composi¢o e misica experimen-
tal da Escola de Misica Villa-Lobos.
O texto da obra Veredas é uma
adaptacdo do conto de Guimardes
Rosa, “Meu tio laureté”, que, des-
montando e refundido, conduz aum
desfecho ndo previsto no texto ori-
ginal. O material vocal explora o ar-
quétipo vocabular do matuto brasi-
leiro e o que essa fala possui de mais
universal, seja ele no sertdo de Ca-
nudos, do interior das Gerais ou das
serras do estado do Rio de Janeiro.
Fornalmente sdo “causos de onca’”’,
entremeados de duelos entre os dois
mUsicos. Além dos violdes, tocados
de todas (ou quase] as formas pos-
siveis, sdo utilizadas instrumental-
mente diversas fontes que ndo sao
tradicionalmente produtoras de mu-
sica. A fita incorpora ao discurso
sons animais (humanos inclusive) e
manifestacdes (ou interpretacdes)
sonoras de grandes forcas da natu-
reza. Veredas é um estudo de verbo
e som para a épera Sertdes, em ela-
boracdo pelo compositor.



TERESA FAGUNDES
ERAMOS SEIS

Nasceu em Aimorés, Minas Gerais.
Iniciou seus estudos musicais na Es-
cola de Misica do Espirito Santo, em
Vitéria, na classe da professora Au-
rea Adnet. Ainda em Vitéria, parti-
cipou do | e 1 Saldo do Compositor
Capixaba e do Il Festival de Mdsi-
ca Erudita Capixaba.

No Rio de Janeiro estudou compo-
sicdo na Escola de Misica Viﬁa-
lobos, com Guerra-Peixe. Graduou-
se em composi¢do pela Escola de
Mosica da UFRJ, nas classes de
Henrique Morelenbaum e Ronaldo
Miranda. Atualmente faz o curso de
mestrado (Grea de composicdo) na
Escola de Misica da UFRJ, na clas-
se de Henrique Morelenbaum.
Eramos seis é uma peca para flau-
tas, clarinete, percussdo, violino, vio-
loncelo e piano a quatro m&os. Pos-
sui dois temas, sendo o primeiro de-
les trabalhado com efeito de “‘glis-
sando’ diretamente nas cordas do
piana, adquirindo assim um cardter
etéreo. O sequndo tema, em contras-
te com o primeiro, mostra trabalho
polifnico. A seguir vem o desenvol-
vimento, onde sGo explorados os
dois temas de maneira fragmenta-
da, aparecendo inclusive um peque-
no fugato baseado no sequndo te-
ma. A reexposicGio da obra mostra
o primeiro e segundo temas de for-
ma infercalada, criando uma atmos-
fera toda especial.

TIM RESCALA
BRAVO

Carioca de 1961, estudou teoria mu-
sical e piano com Maria Yéda Ca-
dah na Escola de Musica da UFR)
(1979 a 1978). Prosseguiu os estu-
dos de piano com a mesma profes-
sora na Escola de Misica Villa-
Lobos, onde também fez o curso de
harmonia e, posteriormente, os cur-
sos de contraponto, arranjo e com-
posicdo com H.-J. Koellreutter, até
1983. Ainda nesse ano formou-se
em licenciatura em misica pela Uni-
Rio.

Durante algumtempo trabalhou co-
mo pianista e arranjador de misica
popular. Em 1979 recebeu o primei-
ra prémio do Concurso de Compo-
sicdo da EMVL e Colégio da OSB.
A partir de 1980 comecou a fazer
mdsica para teatro, atuando em
mais de vinte pecas como composi-
tor e diretor musical. Em 1984 rece-
beu o Prémio Mambembe na cate-
goria especial pelas musicas das pe-
cas Will e A porta.

Participou como compositor em di-
versos festivais e mostras de misica
contempordnea no Brasil e exterior.
Além da misica para teatro e con-
certo, Rescala trabalha também com
misica popular e obras incidentais
para cinema e televisdo. Desde
1983 tem atuado como ator e atual-
mente é responsdvel pela composi-
¢do das msicas e diretor musical do
programa Chico Anysio Show da TV
Globo.

Bravo & uma peca de teatro musical
que faz parte do espetdvulo Psiu,
apresentado no MAM em setembro
Ultimo com os mesmos intérpretes
desta Bienal. N@o sé nesta peca,
mas em todo o espetdculo, o autor
procurou incorporar o texto e a mo-
vimentacdo ¢énica a linguagem mu-
sical, com novos pardmetros para a
atuaco de misicos-atores. No ca-
sode Bravo, os préprios instrumen-
tos sdo deixados de lado, fazendo
com que os misicos se portem real-
mente como atores cujo texto é escri-
to em partituras.

VERA TERRA
ICARO

Natural do Rio de Janeiro (1949), é
tormada em filosofia (1971} e cursa
composicdo na Escola de Misicada
UFRJ. Estudou piano e, dentre seus
professores, destaca-se o argentino
Jorge Zulueta. Em 1986, no X1V Cur-
so Lotino-americano de Mdsica Con-
temporéanea realizado no Uruguai,
aperfeicoou os estudos de piano
com Peter Roggenkamp e os de com-
posicdo com Dieter Schnebel.
Como pianista dedica-se desde
1975 ao repentdrio contempordneo,
quando fez sua primeira apresenta-
¢Go com o espetdculo intitulado
Fragmentos, baseado na obra de
Eric Satie. Tem se apresentadona TV
Educativa, na Radio Cultura de Sao
Paule, no MASP e na Sala Cecilia
Meireles. Integrou o espetéculo John
Cage, quando da segunda vinda do
compositor americano ao Brasil em
1986. E da autoria de Vera a misi-
ca da peca teatral O anarquista
coroado, de Carlos Henrique Esco-
bar, e baseada em texto de Antonin
Artaud. Desde 1972 Vera Terra
exerce atividade docente no Rio de
Janeiro nas Greas de msica e esté-
tica.

lcaro é uma peca dirigida em trés
secdes: O Desejo, O Véo, A Queda.
O sopro — enquanto forma de pro-
duzir som pela movimentacdo da
coluna de ar — foi escolhido como
matéria timbrica bésica, pela proxi-
midade do meio em que se concre-
tiza o véo: o ar. O efeito de suspen-
sGo — que caracteriza o vdo — foi
buscado pelo emprego de uma rit-
mica que, a maneira de Olivier Mes-

siaen, procede ndo pela divisao da
unidade de tempo, mas pela amplia-
¢Go de uma unidade minima de du-
racdo. A sequnda secdo da peca
apresenta um tecido composto de
massas sonoras e de um motivo me-
lédico que criam uma sensacdo de
suspensdo sobre o qual o saxofone
expde motivos melédicos, fragmen-
tos da secdo anterior e linhas cromd-
ticas.

A peca foi composta nos anos de
1984 (primeira secdo) e 1986 (se-
gunda sec@o) e procura explorar no-
vos recursos do saxofone, com emis-
sdes em vibrato e sons miltiplos.
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WALDEMAR
MENDONCA REIS
SONATA PARA PIANO

Iniciou seus estudos musicais sob
orientacdo materna, ingressando,
aos 12 anos, no Instituto de MUsica
de Sergipe, na classe de piano da
professora Geralda de Almeida
Abreu.
De volta ao Rio de Janeiro integrou
a classe do professor Luis Medalha
que o orientou durante um periodo
de seis anos. Também trabalhou re-
pertério com Arnaldo Estrella e Gil-
berto Tinetti. Cursou regéncia na Es-
cola de Msica da UFRJ com Rober-
to Duarte.
Com obras executadas por diversos
artistas em festivais nacionais, traba-
lhou composicéo com Murilo Santos,
Garth Mathew Drozin e Aurélio de
la Vega. Atualmente é aluno do cur-
so de mestrado em composicdo da
Escola de Misica da UFRJ, sob
orientacdo de Marisa Rezende.
Em sua afividade profissional, diver-
sificada entre aulas, concertos e
composicdio, é primordial o trabalho
cameristico em duos, trios, quartetos
efc., com artistas como Eliane Salek,
Sérgio Dias, Paulo Roberto Sam-
paio e outros.
Sem a coragem de um Menard, o
outroautor de Quixote, a obra bal-
bucia contornos do op. 1 de A.
Beng, abusando de trejeitos roman-
ticos fin-de-siécle, moldados em ar-
gamassa cromdtica, em que os 12
sons sdo usados livres de uma ordem
unica. Num ambiente tonal, ou em
ve os procedimentos descendem
30 Ionori)smo, é atravessado todo o
esquema sonata dito’académico’:
exposicdo ndo longa de dois temas
confrastantes apenas na énfase, de-
senvolvimento que alterna um fuga-
do e texturas difusas de arpejos e
acordes, reexposicdo e coda relem-
brando o fugado anterior.

WILLY CORREA
DE OLIVEIRA
NAS ASAS DA CANCAO

Nascido em Recife, estudou compo-
sicdo com Oliver Toni {1981). Em
1962, gracas & bolsa dos governos
brasileiro e aleméo, viajou & Euro-
pa onde permaneceu até 1963, fre-
quentando os principais laboraté-
rios de musica eletroacistica e os
cursos de Darmstadt (Pousseur,
Stockhausen, Bério e Boulez). Ain-
da nessa cidade realizou uma con-
feréncia sobre a poesia concreta
brasileira.

Em 1968 dirigiu a cadeira de estru-
turas da linguagem poética da Es-
cola Superior de Propaganda {Séo
Paulo) e desde 1970 é professor de
composicdo e andlise do Departa-
mento de Mdsica da USP.

No plano tedrico vem desenvolven-
do intensa atividade como conferen-
cista e coloborando em jornais e re-
vistas de arte. J& publicou dois livros:
Estrutura interna da linguagem e
Beethoven, proprietdrio de um cére-
bro.

No comentdrio sobre sua obra, o
autor observa que “‘o artista, o cria-
dor tem sido comparado & vezes a
um demiurgo, &s vezes a um deus.
Desde Aristételes a Plotino se abri-
ram alas para o modo de conside-
racdo exemplar — e por vezes ge-
nética — na representacdo da pro-
ducdo das realidades a partir de um
principio, de umprimum mobile, do
uno. Um uno perpassado por agu-
lhas infinitas: como uma cangdo no
instante de alcar véo. Uma cancéo
alagada, como Pégasus. E no enor-
me edificio {deste cantar} ia-se er-
guendo pouco a pouco, adornando-
se de incontdveis agulhas géticas,
semelhantes a estalagmites, de co-
ruchéus e torres de puro marmore
branco.”
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