


Presidente da Republica

Fernando Henrique Cardoso

Ministro da Cultura
Francisco Weffort

Presidente da Funarte
Marcio Souza

Coordenadora de Musica /Funarte

Valéria Ribeiro Peixoto

XII BIENAL DE MUSICA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Rio de Janeiro

25 de outubro /4 de novembro de 1997

Programacgfo

Jofio Guilherme Ripper
Jocy de Oliveira

Luiz Carlos Csekd
Rodolfo Caesar

Rodrigo Cicchelli Velloso
Tato Taborda

Coordenacio

Edino Krieger

Jodo Guilherme Ripper
Marcus Ferrer

Tato Taborda

Vanda Freitas Guedes

Producdo
Angela Brasil
Luiz Felipe de Castro Santos

Divulgacio
Cida Fernandes

Apoio operacional

Jailton Lucio da Silva Alves
Jean Carlo da Siiva Alves
Marinaldo Gomes da Cruz

Texto, editoragio
Flavio Silva

Cartaz, capa
Eliane Moreira

Revisio
Angela Francisco

Programacfo visual
Arlete Carvalho

Locais

Theatro Municipal do Rio de Janeiro
Sala Cecilia Meireles

Escola de Musica da UFRJ

Casa de Rui Barbosa

Apoio cultural

Academia Brasileira de Musica

AV Produgdes & Eventos

Conservatério Brasileiro de Musica

Fundagio Casa de Rui Barbosa

Orquestra Sinfénica Brasileira

Universidade do Estado de Sdo Paulo — USP
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ
Universidade do Vale do Rio dos Sinos — UNISINOS
Universidade Federal da Bahia ~ UFBa
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ

Homenagens

Francisco Mignone, centendrio de nascimento

Oscar Lorenzo Fernandez, centenério de nascimento
Camargo Guarnieri, 90° aniversério de nascimento



Ministério da Cultura

Fundagfo Nacional de Arte —- FUNARTE

Coordenagdo de Musica

XII BIENAL DE MUSICA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Rio de Janeiro, 25 de outubro / 4 de novembro de 1997

Dia

SAB 25

SEG 27

TER 28

QUA 29

QU130

SEX 31

SAB 0]

DOM 02

SEG 03

TER 04

Hora

16:30

18:00

21:00

18:00

21:00

21:00

18:00

18:00

21:00

16:30
21:00

16:30

21:00

18:00

18:00

21:00

Local

Theatro Municipal

Sala Cecilia Meireles
Sala Cecilia Meireles
Sala Cecilia Meireles
Sala Cecilia Meireles
Sala Cecilia Meireles

Sala Cecilia Meireles

Sala Cecilia Meireles

Escola de Mfisica da UFRJ

Sala Cecilia Meireles

Escola de Misica da UFR]

Sala Cecilia Meireles

Sala Cecilia Meireles

Casa de Rui Barbosa

Sala Cecilia Meireles

Sala Cecilia Meireles

Programa

Concerto de abertura: Mignone / Guarnieri
Orquestra Sinfonica Brasileira

Camara / Coro infantil / Camerata de Violdes
do Conservatério Brasileiro de Misica
Céamara / Grupo Musica Nova da UFRJ
Amazdnia Jazz Ensemble.

Céamara / Grupo Contemposonoro
Orquestra de Cimara da Bienal

Céamara / Trio Brasileiro / Quarteto Continental

Grupo de Percussdo do Insrituto de Artes do
Planalto / UNESP

Camara / Camerata Contemporanea / Quarteto
Harmos / Quarteto Brasileiro de Voloncelos
Muisica Cénica e Multimeios

Bahia Ensemble
Miisica Eletroacustica

Grupo Novo Horizonte / Ensemble Nord
Trio Semplice
Orquestra de Cordas da UNISINOS / Duo Assad

Encontro de compositores Brasil/Dinamarca
Ensemble Nord — musica dinamarquesa

Quinteto Villa-Lobos / Quinteto Tempos

Grupo de Misica Contemporanea da UFMG

Concerto de encerramento: Lorenzo Fernandez
Orquestra Sinfonica Brasileira



XII Bienal de Misica Brasileira Contemporanea

THEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

Sabado, 25 de outubro de 1997 — 16:30h

CONCERTO DE ABERTURA

comemorativo do centendrio de nascimento de Francisco Mignone
e do 909 aniversario de nascimento de Camargo Guarnieri

Programa

Francisco Mignone Suifte brasileira (1960)

Na cabana do pai Zuzé
Modinha
Batugue

4 Fantasia brasileira para piano e orquestra (1936)
solista: Maria Josephina Mignone

11

Camargo Guarnieri Seresta para piano e orquestra (1965)
Decidido
Sorumbadtico
Gingando
solista: Lais de Souza Brasil

Francisco Mignone Sinfonia tropical (1958)

Orquestra Sinfonica Brasileira

regente: Mario Tavares



XI1 Bienal de Musica Brasileira Contemporanea
SALA CECILIA MEIRELES

Segunda-feira, 27 de outubro de 1997 — 18:00h

Programa

Arthur Kampela Percussion Study I (1990/91)
violdo: Fabio Adour

Jodo Mendes Violofénika (para 8 violdes — 1996)
Camerata de Violdes do Conservatério Brasileiro de Musica

Tato Taborda Sopro *** (1997)
violino: Mariana Salles
violoncelo: Claudia Grosso Couto
piano: Tato Taborda

Luigi Irlandini Matrimdnio do céu e da terra (2* versio; 1994/96)
corninglés: Carlos Emst; percussio: Luiz d' Anunciag#o (concertantes)
violino I e crétalos; Tatiana Grubic; violino II: Mauro R. Martins
viola: Ivan Nirenberg; violoncelos: David Chew, Fernando Bru
flauta em sol: Andréa Emst; oboé: Harold Emert; fagote: Ariane Petri
clarineta: Cristiano Alves; trompa: Antonio J. Augusto
regente: Ricardo Wilson da Rocha

II

Jorge Antunes Rimbaudiannisia MCMXCV ** (1994)
para coro infantil, mascaras, luzes e conjunto instrumental
Meninas e Meninos Cantores dos Canarinhos de Petropolis
maestro preparador: Gilberto Bittencourt
solos vocais: Carla de Brito, Joana Thomé, Merle Orcutt
preparagdo vocal: Eliane Sampaio
flauta: Andréa Emst; oboé Harold Emert; clarone: Cristiano Alves
clarineta: Licia Morelenbaum; corninglés: Carlos Ernst
fagote: Ariane Petri; trombone: Marco Anténio de la Favera
violino: Tatiana Grubic; viola: Nelson de Macedo
violoncelo: Fernando Bru; contrabaixo: Rudolf Kroupa
percussdo: Luiz d’ Anunciagio
regente: Jorge Antunes

*** estréia mundial ** estréia no Brasil * estréig no Rio de Janeiro



XII Bienal de Misica Brasileira Contemporanea

SALA CECILIA MEIRELES

Segunda-feira, 27 de outubro de 1997 — 21:00h

Antdnio Guerreiro

H. Dawid Korenchendler

Elaine Thomazi Freitas

José Orlando Alves

Marcus Fetrer

Marisa Rezende

Marcos Nogueira

Carlos César Belém

Programa

Trovas ciganas (1997)
soprano: Lucila Tragtenberg; piano: Ruth Serrdo

Sonata para violino e piano * (1989)
Sonataforma, Lied, Recitativo; Finale
violino: Erich Lehninger; piano: Ruth Serrdo

II

Simulacrum (1996)

Quinteto (1997)
Scherzo; Adagio; Rondd

Curuiri * (1997)

Quatro poemas de Haroldo de Campos (1996)

O olho de Ra — Aguardus coxiabertas — Nervuras de
folhas — Libélulas
tenor: José Paulo Bernardes

A jornada e o0 sonho *** (1997)

Deutsche vatapa *** (1997)

Grupo Musica Nova da UFRJ - regente: Flavia Vieira

Ricardo Tacuchian

Almeida Prado

111

GigaBite * (1994)
flauta: Wilson Camargo Sena

Salmo 148 — Louvor Universal *

Amazdnia Jazz Ensemble

¥k ostréia mundial * estréia no Rio de Janeiro



X1I Bienal de Musica Brasileira Contemporinea

SALA CECILIA MEIRELES

Terga-feira, 28 de outubro de 1997 — 18:00h

James Correa
Heber Schuneman

José Alberto Kaplan

Carlos Cruz

Randolf Miguel

Pablo Castelar

Emilio Terrazza

Chico Mello
Norton Dudeque
Carmo Bartoloni

Berthold Tuerke

Ekdysis ** (1996)
Seis dias do didric *** (1996/97)

Sonata para piano (1991}

piano: Fernanda Canaud

Gravuras de Rugendas *** (1996)
Escravos colhendo café
Desembargue de negros
Festa da padroeira dos negros
clarineta: José Botetho; piano: Fernanda Canaud

Trio n® I *** (1997)
Andante; Adagio; Allegro moderato
clarinetas: José Botelho, José de Freitas
fagote: Aloysio Fagerlande

Cangdes da morte (poemas de Vinicius de Moraes}
sopranc: Daniela Carvalho; piano: Katia Balloussier

Tango M.47
sax soprano: Fernando Trocado; sax alto: Carlos Soares
sax baritono: Suely Faria; piano: Katia Balloussier

11

Da minha janela * (1995)
Dois para dois * (1996)
Pulsagcbdes * (1994)

Encontram-se * (1995)

Grupo Contemposonoro

diregiio musical e regéncia: Chico Mello

xxx ooiréia mundial ** ostréia no Brasil * esiréia no Rio de Janeiro



XII Bienal de Musica Brasileira Contemporinea

SALA CECILIA MEIRELES

Terca-feira, 28 de outubro de 1997 — 21:00h

Programa

Alfredo Barros Preludio *+* (1996)
Sérgio Roberto de Oliveira Suite para cordas (em seis movimentos — 1995)
Alexandre Schubert Aura (1996)

Alexandre Eisenberg Meditatio IV (musica speculorum) *+* (1996)
oboé solo: Luiz Carlos Justi

I

Marcio Conrad Sucessdo em 6 episédios (1995)
Aber-tura Ritmica Sofm)brifajedade
Chromdtika  Quasi finale, quasi grandioso
Assentus

Sérgio Barboza de Souza Amago ***

Cirlei de Hollanda As sem-razdes do amor
poemas de Carlos Drummond de Andrade
Por que? — Lembrete
As sem-razées do amor — Mudanga
soprano: Ruth Staerke

Orquestra de Cidmara da Bienal

regente: Jodo Guilherme Ripper

*** astréia mundial



XII Bienal de Musica Brasileira Contemporanea

SALA CECILIA MEIRELES

Quarta-feira, 29 de outubro de 1997 — 21:00h

Programa

Carlos de Lemos Almada 7 Miniaturas para violino e viola *** (1995)
violino: Ana Oliveira; viola: Deborah Cheyne

Nestor de Hollanda Cavalcantt Praise (1997)
flauta: Andréa Ernest Dias; violino: Ana Oliveira
viola: Deborah Cheyne; violoncelo: David Chew

I

Livio Tragtenberg E sempre noite... por isso sentimos necessidade de Juz
(1989/93)

Quarteto Continental: violinos Marcia Lehninger e Daniel
Passuni: viola Savio Santoro, violoncelo Ricardo Santoro

Guilherme Bauer Cantos erdticos (poemas de Gerson Valle — 1997)
Venus deitada — Venus fala deitada — Os passos de Venus
Sentidos dos passos de Venus — As costas de Venus
A eleicdo de Venus — Em frente & Venus
meio soprano; Merle Orcutt
baritono: lidebrando Moura
Quarteto Continental: violinos Marcia Lehninger e Daniel
Passuni; viola Savio Santoro, violoncelo Ricardo Santoro
diregdo cénica: Karen Aciolly
apoio técnico: AV Produgdes & Eventos

[11

Murillo Santos Duas pecas populares (Nazarethiana) (1997)
Marcus Barroso de Siqueira Elegia op. 7 (1997)
Ronaldo Miranda Alterndncias (1997)

Trio Brastleiro
violino: Erich Lehninger, piano: Gilberto Tinetti, violoncelo: Watson Clis

*x ostréia mundial



XI1I Bienal de Musica Brasileira Contemporénea
SALA CECILIA MEIRELES

Quinta-feira, 30 de outubro de 1997 — 18:00

Programa

Flo Menezes On the other hand *** (1997)
Mario Ficarelli Tempestade dssea *** (1997)
Edmundo Villani-Cortes Impressdes de um ensaio geral *** (1997)
Eduardo Seincman * Seres Imagindrios *** (1997)

José Augusto Mannis Arapongas *** (1997)

II

Arrigo Barnabé Um movimento para dois pianos e percussdo *** (1996)
piano: Paulo Braga, Arrigo Barnabé
percussdo: J. C. Dalgalarrondo, Carlos Tarcha

Rodolfo Coelho de Souza Chiaroscuro ** (1995/96)
piano: Paulo Braga
percussdo: J. C. Dalgalarrondo, Carlos Tarcha
sintetizador

H.-J. Koellreutter Acronon *** (1978/79)
transcria¢do de Sérgio Villafranca (1997), com o
poema Tensdo, de Augusto de Campos
piano: Sérgio Villafranca
percussio: Carlos Tarcha, J. C. Dalgalarrondo

Grupo de Percussio do Instituto de Artes do Planalto — UNESP

diregdo: John Boudler, Eduardo Gianesella

*** ootréia mundial ** ostréia no Brasil



XII Bienal de Musica Brasileira Contemporinea
SALA CECILIA MEIRELES

Sexta-feira, 31 de outubro de 1997 — 18:00h

Programa

Neder Nassaro Cantos simbdlicos (1997)
Pré coisas (texto:Manuel de Barros)
Trajetoria (texto: Walter Miiller)
Peniltima palavra (texto: Jules Laforgue)

tenor: Patrick Schmidt; piano: Samuel Cardos

Aylton Escobar Movimentos (1970)
Elementos — Conjun¢do — Degeneragdo — Epilogo

Rubens Ricciardi 2 Miniaturas para flauta e piano (19%4)
Pauxy Gentil-Nunes Quarteto cinético (1992)

Caio Sena A luneta mdgica (1997)
Parte 1: Introduciio — A visdo do Bem

Parte II: Introdugdo — A visdo do Mal
Epilogo

(Camerata Contemporinea

II

Emani Aguiar Musica para 4 violoncelos (1997)

Eduardo Camenietzky Presque, para 4 violoncelos ** (1996 )

Quarteto Brasileiro de Violoncelos
Paulo Santoro, Ricardo Santoro, Jorge Armando, Marcelo Sales

Vania Dantas Leite Pec¢a em 4 elementos (1997)
Matéria e médos - Sonhos de tinta

As horas ondulam — O mundo provoca

Marcos Lucas String Quartet ** (1996)

Quarteto Harmos
violinos: Marcelo Palhares, Ana Cristina Gelape
viola: Marina Miglietta; violoncelo: Rigoberto Santos de Morais

** estréia no Brasif

10



XII Bienal de Miisica Brasileira Contemporinea
ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ
Saldo Leopoldo Miguez

Sexta-feira, 31 de outubro de 1997 - 21:00h

MUSICA CENICA E MULTIMEIOS

Programa

Luiz Carlos Cseké Cangdes dos dias vdaos 5
clarone: Luiz Eugénio Affonso
percussio: Carlos Tarcha, J. C. Dalgalarrondo

Guto Caminhoto Mondlogo (1996)
difusdo: Rodolfo Caesar

J. C. Dalgalarrondo Mdos
intérprete: J. C. Dalgalarrondo

Roseane Yampolschi Dialogues IT *** (1996)
ator/narrador: Eladio Pérez-Gonzalez; clarineta: Paulo Passos
trombone: Lulu Pereira; violino: Marcelo Palhares
difusfio: Rodolfo Caesar

IT

Igor Lintz-Maués Unformung ** (1994)
difusdo: Rodrigo Cicchelli-Velloso

Angélica Faria Berenice
baritono: EladioPérez-Gonzélez; trompa: Savio Faber
projecdes: Angélica de Carvalho; luz: Lorena Sender
movimento: Silvia Regina dos Anjos (Nilaya)

Didier Gigue Profileto A (1997)
difusdo: Didier Gigue

Jocy de Oliveira Sons do sacrificio de Iphigénia
atriz: Helena Varvaki; clarone; Paulo Passos
difusdo: Jocy de Oliveira

**+ estréia mundial ** estréia no Brasil

11



XI1 Bienal de Musica Brasileira Contemporinea

SALA CECILIA MEIRELES
Sabado, 01 de novembro de 1997 — 16:30h
Programa
I

Pedro Augusto Dias

Fernando Cerqueira

Maria Helena Rosas Fernandes

Claudio Luz do Val

Paulo Costa I.ima

Ilza Nogueira

Wellington Gomes
Pedro Kroger
Odemar Brigido
Agnaldo Ribeiro

»¥x ostréia mundial

Fantasia * (1996)

Digressdes *** (1997)
Antigos paradoxos - Marcha estranha — Estripulias
Concertanites
requinta: Pedro Robatto

Pau Brasil *** (1996)
Mantiqueira — Xingu - Pampas

Noite (Nix) *** (1997)

Kabila ** (1997)
flauta: Antdnio Carlos Portela; oboé: Gustavo S. Carvalho
clarineta: Pedro Robatto; fagote: Claudia Sales

11

Cinco cangdes de cimara *** (1997)
(sobre textos poéticos e musicais de Emst Widmer)
Pequenez — Giros — Calmaria — Encontro - Aura
soprano: Ana Paula Barreiro

Poema sobre um tema de Cazuza *** (1997)
Introdugdo e allegro * (1996)
Nordeste em 4D *+* (1996)

Da cor do limdo verde *** (op. 66; 1997)

Bahia Ensemble

regente: Piero Bastianelli

** estréia no Brasil * estréia no Rio de Janeiro

12



XII Bienal de Musica Brasileira Contemporéinea

ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ

Saldao Leopoldo Miguez

Sabado, 01 de novembro de 1997 — 21:00h

MUSICA ELETRO-ACUSTICA

Fernando lazzetta
Celso Aguiar
Victor Lazzarini

Fédbio Adour
Rodrigo Cicchelli Velloso

Calimério Soares

Ignacio de Campos
Aquiles Pantaledo
Rodolfo Caesar

Hélcio Miiller

Programa

PerCurso * (1997)
difusdo: Fernando lazzetta

Todo azul, escrevo com ldpis azul, num céu azul * (1997}
difusdo: Rodoifo Caesar

Vozes dentro *(1996)
difusdo: Victor Lazzarini

Invencdo a duas vozes (1996)

15° Harmonico ** (1994/96)
piano: Maria Teresa Madeira; difusdo: Rodrigo C. Velloso

II

Enigmas ** (1994)
trombone: Jodo Luis Areias
difusdo: Rodrigo C. Veiloso

Expassum * (1997)
difusdo: Ignicio de Campos

Concreta *(1997)
difusdo: Rodolfo Caesar

A noite em concha ( fragmentos} * (1994)
difusdo: Rodolfo Caesar

Ventos * (1996)
flauta doce baixo:; Hélcio Miiller; difusio: Marco A Tureta

** psiréia no Brasil * estréia no Rio de Janeiro

13



XI1 Bienal de Musica Brasileira Contemporinea

SALA CECILIA MEIRELES

Domingo, 02 de novembro de 1997 — 16:30

Programa

Edson Zampronha Modelagem VII (1996)
Hélio Ziskind 8 Clocks (1996)

Vera Terra On and beyond the piano (1996)
piano preparado: Lidia Bazarian

Roberto Victério Visdes igneas (1997)
concerto para trombone baixo € grupo)
Movido ~ Sem pressa — Cadéncia — Enérgico

solista: Todd Murphy

Grupo Novo Horizonte

regente: Graham Griffiths

I

Silvio Ferraz De um tempo em deserto *
Ensemble Nord (Dinamarca)

Ernst Mahle Trio para flauta, violino e violdo ** (1995)

Trio Semplice (Dinamarca):

violino: Bjarne F. Hansen; flauta: Rune Most; violdo: Peter Kuntz
Harry Crow! Lumen de lumine * (1996/97)

(concerto de cdmara para violoncelo e 5 instrumentos)
Ensemble Nord (Dinamarca)

** ogiréia no Brasil * estréia no Rio de Janeiro

14



X1 Bienal de Musica Brasileira Contemporanea

SALA CECILIA MEIRELES

Domingo, 02 de novembro de 1997 — 21:00h

Alexandre Birnfeld

Jodo Guilherme Ripper

Ney Rosauro

Villa-Lobos

Tom Jobim

Egberto Gismonti

Sérgio Assad

Edino Krieger

Programa

O sonho de Dédale * (1996/97)

Matinas para oboé e cordas * (1996)
Contempluativo Com jubilo
solista: James Ryon

Concerto para marimba e cordas * (1986)
Saudacdo — Lamento — Dang¢a — Despedida
solista: Ney Rosauro

I

A lenda do caboclo
Alma brasileira

Crénica da casa assassinada

Baido malandro
Agua e vinho
Infancia
transcrigdes: Sérgio Assad

Eterna
Samba

Concerto para dois violdes e cordas * (1994)
Toccata  Sonares Volatas
solistas: Sérgio e Odair Assad

Orquestra de Cordas da Unisinos

regente: José Pedro Boéssio

* ostréia no Rio de Janeiro

15



XII Bienal de Musica Brasileira Contemporédnea

SALA CECILIA MEIRELES

Terca-feira, 4 de novembro de 1997 — 18:00h

Tim Rescala

Eduardo Campos
Lourival Silvestre

Rufo Herrera

Programa

Sexteto (1997)

piano: Maria Tereza Madeira
Quinteto Villa-Lobos

Marte *** (1997)
Perfume secreto * (1987)

Kosmitus * (1997)

Quinteto Tempos

diregfio, composi¢do e arranjos: Rufo Herrera

Rogério Vasconcelos
Eduardo Ribeiro
Eduardo Campolina
Gilberto Carvalho

Frederico Richter
Qiliam Lana

Sérgio Freire
Nelson Salomé

Fduardo Bértola

I

Rota do vento ***
(flauta, clarineta, fagote, violino, contrabaixo)

Saxouave * (1994)
(sax solo)

Dark O'Bells * (1992)
(fagote, tape)

Poema negro ***
(clarineta, rape)

Estudo staccato sincopado para fagote e piano * (1984)
3 Miniaturas * (1991)

Sexteto * (1993)
(flauta, clarineta, fagote, sax, trombone, violino)

Instantes (alla requiem)} * (1994)
(piano, flauta, clarineta, fagote, sax, trombone, violino)

Cantos a Ho * (1993)
(flauta, clarineta, fagote, sax, trombone, violino, contrabaixo)

Grupo de Musica Contemporanea da UFMG

*** estréia mundial *

estréia no Rio de Janeiro

16



XII Bienal de Misica Brasileira Contemporinea
SALA CECILIA MEIRELES

Terca-feira, 04 de novembro de 1997 — 21:00h

CONCERTO DE ENCERRAMENTO

comemorativo do centenario de nascimento de Lorenzo Fernandez
organizado em colaboragdo com o Conservatdrio Brasileiro de Musica

Programa

Lorenzo Fernandez Imbapara (poema amerindio) (1928)

Interludio — Batuque (da 6pera Malasarte, 1933)

II

Lorenzo Fernandez Variagdes sinfonicas (1948)
solista: Luis Carlos de Moura Castro

Orquestra Sinfonica Brasileira

regente: Roberto Tibirica

17



Conjuntos musicats e seus integrantes

obs.: nos programas, s0 sio especificados os integrantes de trios e de quartetos

Amazonia Jazz Ensemble (Belém)

Fundagao Carlos Gomes

Governo do Estado do Para

apresentagdo: dia 27/10, 21:00

fauta: Arley Sidney Raiol Rodrigues

saxofones. Jacob Furtado Cantdo. Marcos Vinicius R, Cardo-
so, Esdras Azevedo Souza, Harley Bichara de Souza, Carlos
Eduardo dos Santos, Jairo Wilkens da Costa Souza

wrompetes: Barry Marcel Ford. Renaldo da Costa Ferreira,
Eser Azevedo Souza, Eduardo Gomes Carvalho, Jeremias Pi-
nheiro da Silva

trombones: Ricardo Alberto Cabrera Castillo, Cristovam do
Nascimento Figueiredo. Manassés Costa Malcher, Emerson
André M. Ferreira

percussdo. Ricardo Veleso de Aquino. Vanitde Palheta
Monteiro. losé Claudio R. da Costa, Gabor Andras Tury
piano' Nelson Neves

guitarra: Nelson Teixeira C. Silva

contrabaixo: Priamo de Carvalho Branddo

cantora: Andréa Pinheiro

miisicos extras. Serguei Dorokhov (trompa), Wilson Camargo
Sena (flauta)

solistas- l.uiza Camargo (piano), Oleg Andreev (clarineta).
Irina Klimova (violino)

copista: Nelson Teixeira: arquivista: Emerson André M. Fer-
reira; auxiliar: Fdbio A. Barros, montador: Wiithon Matos

Bahia Ensemble (Salvador)
Univesidade Federal da Bahia

apresentagdo: dia 1/11, 16:30

Sfiautim: Antdénio Carlos Poricla

fauta: Antdnio Carlos Portela, Elena Rodrigues. Andréa
Bandeira

oboé: Gustave Seal Carvalho

clarineta: Pedro Robatto

Jagoie: Claudia Sales

trompa: Jodo Luiz Magalhies

rromipete: Boanerges Castro. Joatan Nascimento
trombone- Gerson Barbosa

piano: Paulo Gondim

percussdo Jorge Sacramento, Oscar Mauchle
violino- Teodoro Ribciro Salles, Ana Marparida Lima
viola: Roberto Urpia

violoncelo: Christian Knop. Claudio Luz do Val
contrabaixo; Juracy Cardose

voz. Ana Paula Barreiro

apoto” Antdnio Abad Ferreira

coordenacdo: Ana Margarida Lima

regente: Piero Bastiannelli

Camerata Contermipordnea (Rio de Janeiro)
apresentagio: dia 31/10. 18:00

Slauta: Pauxy Gentii-Nunes

clarineta: Paulo Passos

violino: Tatiana Grubic

violoncelo: Claudia Grosso Couto

piano: André Carrara

19

Camerata de Violdes do Conservatorio

Brasileiro de Musica (Rio de Janeiro)
apresentaciio: 27/10, 18:00

violdo I: Paulo Pedrassolli, Gaetano Galifi
violdo Il: Fabio Adour. Célio Delduque

violdo HI. Valmyr de Oliveira, Rogério Borda
violdo [V: Ricardo Filipo, Artur Gouvea

Ensemble Nord (Dinamarca)
apresentacio: dia 2/11, 16:30
flauta: Rune Most

clarineta: Peter Lindegaard
violoncelo: Otto Andersen

vieldo: Curt Kollavik-iensen
piano: Sven Birch

percussdo: Torsten Folke Pedersen

Grupo Contemposonoro (Curitiba)
apresentagfo: dia 28/10, 18:00

flauta: Zélia Brandao

clarineta: Paulo Molina

saxofone: Rodrigo Capistrano

violdo: Mario da Silva

viota. Jtio Coelho

arquiaiaide - Sérgio Silvestri

sopranos: Elke Riedel, Helma Haller

gaita de pornto. Manchinha

piane; Andréa Vizzote

percussdo: Carmo Bartolom. Cristizne Gavazzol, Paule Der-
marchi, Berchon Dias

direcdo musical, regéncia; Chico Melle

Grupo de Musica Contemporiinea da UFMG
(Belo Horizonte)

apresentacio: dia 4/11, 18:00
saxofone: Dilson Fioréncio

Slauta: Mauricio Freire

trombone. Paulo Lacerda

clarineta: Mauricio Loureiro

violtno: Edson Queiroz

contrabaivo: Fausto Borém

Jfagote (convidadoj: Mauro Mascarenhas
piano fconvidado): Ana Claudia de Assis
engenharia de sont. Sérgio Freire
regéncia: Oilliam Lana

Grupo de Percussdo do Instituto de Artes do

Planalto — UNESP (Sio Paulo)

apresentacdo: dia 30/10, 21:00

piano. Claudio Tegg

percussdo; Adriano Pinto, Daniel Lemos, Edinel Lima, Glau-
cia Vidal. Gustave Ramanzini, Luts Carlos de Oliveira, Mar-
celo Costa, Mério Gaiotto, Picro Damiani. Ratael y Castro.
Rodrige Foli, Vinicius Barros

direcdo: Joho Boudler. Eduardo Gianeselia



Grupo Musica Nova da UFRJ
Universidade Federal do Rio de Janeiro
CNPq (apoio)

apresentagdo: 27/10, 21:00

violino: Antonella Pareschi

violoncelo: Saulo Moura

contrabaixo: Alexandre Brasil

clarineta: André Luis Géis

trombone: Jodo Luiz Areias

piano: Marisa Rezende, Flavia Vieira
regente: Flavia Vieira

coordenacdo: Marisa Rezende

Grupo Novo Horizonte (Sao Paulo)
apresentacéo: dia 2/11, 16:30

flautim, flauta em sol: Marcelo Barbosa
clarineta, clarone: Otinilo Pacheco
saxofone alto: Vadim Arsky

trompa: Graziela Borz

trompetes: Anor Luciano Ninior

trombones: Todd Murphy

percussdo: Eduardo Gianesella, Roberto Saltini
piano, piano preparado: Lidia Bazarian
contrabaixo: Rubens Dedono

soprano convidado: Simone Foltran
regente: Graham Griffths

Orquestra de Cimara da Bienal (Rio de

Janeiro)

apresentagdo: dia 28/10, 21:00

violino I: Ana Maria Ramos, Marcia Lehningter, Antonella
Pareschi, Marluce Ferreira

violino II: Ricardo Menezes, Maluh Guarino, Verénica Veliz,
Rogério Rosa

viola: Sivio Santoro, José Taboada, Francisco Pestana
violoncelo: Marcelo Sales, Paulo Santoro, Ricardo Santoro
contrabaixo: Sandrino Santoro, Antdnio Arzzola

regéncia: Jodo Guilherme Ripper

Orquestra de Cordas da UNISINOS (Sio Leo-
poldo, RS)

apresentacio: dia 2/11, 21:00

spalla: Vagner Cunha

kviolinos: André Coimbra Meneghello, Arthur Barbosa Neto,
Geraldo Moori, Jodo Campos Neto, Rogério Nuines, Juan Pa-
blo Correa Grossweiler, Mabio Rocha Duarte, Omar José
Aguirre Trinagytich, Emerson Luiz Kretlschner, Maria de
Lourdes Justi, Marta Brietzke, Alvaro Aguirre Trinagytich,
Marta Brictzke, Alvaro Aguirre Trinagytich

violas: Delmar Breunig, Isabel Duschitz, Elisa Moori Pinto
violoncelos: Milene Aliverti, Alexandre Diel, Lisiane de los
Santos, Adriane Savytzki Jaconi, José Venceslaw C. Moreira
contrabaixos: Milton Masciadri, Ana Paula Freire
coordenadora: Clarice Aquista Pace

regente; José Pedro Boéssio.

Orquestra Sinfonica Brasileira (Rio de Janeiro)

apresentagdes: dia 25/10, 16:30; dia 4/11, 21:00
regentes Mario Tavares; Roberto Tibiriga

Quarteto Brasileiro de Violoncelos (Rio de
Janeiro)

apresentagdo: 31/10, 18:00

Paulo Santoro, Ricardo Sanioro, Jorge Armando, Marcelo
Sales

Quarteto Continental

apresentagdo: dia 29/10, 21:00

violinos: Marcia Lehninger, Daniel Passuni
viola: Sévio Santoro

violoncelo: Ricardo Santoro

Quarteto Harmos

apresesentacdo: dia 31/10, 21:00

violinos: Marcelo Palhares, Ana Cristina Gelape
viola: Marina Miglietta

violoncelo: Rigoberto Santos de Morais

Quinteto Tempos (Belo Horizonte)
apresentagfo: dia 4/11, 18:00

violoncelo: Antdénio Maria Pompeu Viola
violdo: Clayion Daunis Vetromilla

vibrafone: Eduardo Campos

contrabaixo: Fernando Santos

bandoneon: Rufo Herrera

diregdo, composicdo e arranjos: Rufo Herrera

Quinteto Villa-Lobos (Rio de Janeiro)
apresentagdo: dia 4/11, 18:00

Sflauta: Antbnio Carlos Carrasqueira

oboé: Luis Carlos Justi

clarineta: Paulo Sérgio Santos

trompa: Philip Doyle

Jagote: Aloysio Fagerlande

Trio Brasileiro
apresentagdo: 29/10, 21:00
violino: Erich Lehninger
violoncelo: Watson Clis
piano: Gilberto Tinetti

Trio Semplice (Dinamarca)
apresentagio: 2/11, 16:30
violino: Bjame F. Hansen

Sflauta: Rune Most

violdo: Peter Kuntz
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Comentarios sobre as obras

obs.: informagdes por ordem alfabética dos compositores. A maioria dos textos transcreve
ou sintetiza anotagdes por eles fomecidas; os casos excepeionais estdo assinalados.
Os nomes dos compositores aparecemn mesmo quando ndo ha comentario.

Agnaldo Ribeiro (Jequié, BA, 1943), Da cor
do limdo verde (op. 66, 1997):

A estrutura se apoia em jogo timbristico entre fragmentos va-
riados e contfnuos que aparecem como ¢lemento complemen-
tar de um momento formado. O conjunto é utilizado quase
sempre em {utti ¢ o elemento-base fica por conta do somatdrio
ritmo/cor/harmonia. Na construgéio harménica predominam os
acordes montados por superposigio de segundas (clusters)
com a conseqilente diversidade de cores, de climas, e o jogo
tenso e contrastante de comportamentos sonoros. (dia /11,
16:30)

Alexandre Bimnfeld, O sornho de Dédalo

(1996/97):

Na mitologia grega, Dédalo era o pai de Icaro. A pega esta,
basicamente, num Gnico andamento; as variagdes de velocida-
de sdio feitas mediante distensdes e contragbes de ritmos. Ela
comega com notas longas a partir de série dodecafdnica que
gera motivos geradores de frases 4 medida que o movimento
ritmico aumenta. QO ponto culminante, na Gltima segdo, con-
firma o processo de adensamento ritmico e melédico. (dia
2711, 21.00)

Alexandre Eisenberg (Rio de Janeiro, 1966),
Meditatio IV (Musica speculorum) (1996):

Integra uma série de meditagdes musicais para virias forma-
¢des instrumentais, inspiradas no processo de meditagio ori-
ental (ascengdo/busca — éxtase - retorno) e nas cadeias de si-
gnificados apresentados pela etimologia cabalistica do idioma
hebreu. A referéncia a espelhos no subtitulo € dirigida mais as
permutagdes seminticas operadas na etimologia hebraica do
que a espelhos musicais. (dia 28/10, 21:00)

Alexandre Schubert (Manhumirim, MG, 1970),
Aura (1996):

A partir da acumulag¢@o gradativa de material por processos de
textura, o autor pretende criar diferentes niveis de densidade
sonora que exploram recursos timbricos dos instrumentos em
busca da formagdo de uma aura de sons. (dia 28/10, 21:00)

Alfredo Barros (Teresina, PI, 1966), Prelidio
(1996):

Obra composta sobre um moto continuo cuja caracteristica
principal ¢ a métrica terndria articulada de forma bindria nas
primeira e terceira partes. Os aspectos melddico-harmdnicos
derivam de uma combinagéo de acordes alterados e diminutos
definindo, apesar da melodia fluida, uma ambientagdo relati-
vamente tensa ¢ dramatica, A segunda parte ¢ reservada uma
ambientagdo genérica de sabor modal nordestino, marcando

um contraste claro com relagio as outras duas partes. (dia
28/10, 21:00)
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Almeida Prado, José Anténio Rezende de
(Santos, SP, 1943), Salmo 148 — Louvor uni-

versal:

De cunho religioso, sem ser sacra, a obra descreve os diferen-
tes momentos do salmo servindo-se, também, de elementos
amazdnicos regionalizando o universal. Estd na forma ABC,
onde um intermezzo trangiiilo e meditativo separa duas partes
fulgurantes no louvor ao Criador:

Louvai ao Senhor.(..)

Louvai-o, sol e lua; louvai-o, todas as estrelas luzentes.
Louvai-o, céus dos céus, e as dguas que estdo sobre os céus.
{.)

Montes e todos os outeiros, drvores frutiferas e todos os ce-
dros;

As feras e todos os gados, répteis e aves voadoras. (...)

(dia 27/10, 21:00)

Angélica Faria (Rio de Janeiro), Berenice:
Baseada em conto de Poe e dedicada a Eladio Pérez-Gonzilez,
a musica utiliza concepgdes eletroactsticas para elaborar ima-
gens sonoras que se instalam no texto, num panorama hibrido
onde modos ndo convencionais exploram a multiplicidade
unindo a voz € a trompa na discussio claro/escuro,
peso/leveza. (dia 31/10, 21:00)

Antonio Guerreiro (Rio de Janeiro, 1949),

Trovas ciganas (1997):

Trovas improvisadas em festas de ciganos do grupo ca-
lom, no bairro da Catumbi, Rio de Janeiro, foram recolhidas
por Melo Morais Filho; elas constituem a base dessa obra.
(dia 27/10, 21:00}

Aquiles Pantaledo (Sdo Paulo, 1965): Con-
creta (1997)

Concreta provém da manifestagio da natureza, da matéria e de
seus beneficios. O termo “material” & utilizado tanto para se
referir a recursos estético-estruturais como a elementos sono-
ros e ¢ deliberadamente entendido em diregdo & “fisicalidade™
e energia dos fendmenos naturais. Os materiais rudes, em es-
tado natural, explorados nos primeiros minutos, vio se tor-
nando gradualmente mais refinados ¢ abstratos, mantendo po-
rém suas energias brutas e timbres originais. Técnicas de
cross-synthesis, granulagio e phase-vocoding concentram os
variados métodos de transformagio utilizados. O titulo é uma
referéncia aos blocos de concreto que fornecem a maioria dos
materiais € também uma homenagem a musica concreta. (diag
1711, 21:00)



Arrigo Barnabé, Um movimento para dois

pianos e percussdo (1996):

A obra esti baseada em material da muisica Office boy que esta
no album Clare Crocodilo. Sem a camisa de forga da letra foi
possivel dar um maior desenvolvimento ao material e mais li-
vre curso 4 fantasia de aproveitar 20 maximo todas as possibi-
lidades oferecidas. Assim, aspectos obscuros em versdo ante-
rior puderam ser melhor explorados. (dia 30710, 18:00)

Arthur Kampela (Rio de Janeiro, 1960), Per-
cussion Study T(1990/91):

Pega extraida de uma série de estudos para violdo que visa co-
ordenar novas possibilidades de manipulagdo do instrumento
com pardmetros estruturais como altura, duragfo ¢ timbre. A
criagiio da tfapping technigue permite tratar ruidos e notas
dentro de uma mesma flexibilidade ritmica. Para valorizar a
apari¢do de tais efeitos em combinagdes diversas, o composi-
tor langou mio de estrutura ritmica complexa (quialteras sob
quiélteras) que funciona como um filtro estrutural, notas e
efeitos sdo continuamente reprocessados e surgem A superficie
do discurso musical em momentos privilegiados. (dia 27/10,
18:00)

Avylton Escobar: Movimentos (1970)
(dia 31/10, 18:00)

Berthold Tuerke: Encontram-se (1995):

Ciclo de cinco pegas baseadas em quadros ¢ textos do artista
plastico alemio Gerhard Attenbourg, por ocasido de sua expo-
sicio no Museu Metropolitano de Curitiba, em agosto de
1995, (dia 28/10, 18:00)

Caio Sena (Sido Paulo, 1958): 4 luneta mdgi-
ca (1997):

O titulo ¢ os movimentos se originam do livro de Joaquim
Manuel de Macedo que trata da transformago do personagem
principal, incapaz de se relacionar com outras pessoas. Medi-
ante duas lunetas magicas, ele passa a ver o Bem ¢ o Mal em
seus semelhantes. O compositor nio utilizou o conto como um
programa ou enredo, mas aproveitou as semelhangas e dife-
rengas contidas na idéia de um Bem ou um Mal absolutos para
criar movimentos contrastantes ¢ de textura semelhante. (dia
31710, 18:00)

Calimério Soares: Enigmas (1994):

Dois importantes experimentos composicionais sdo represen-
tados: a busca de novos timbres ¢ a exploragio total da exten-
sdo do instrumento. A estrutura da pega ¢ mais ou menos ter-
néria mas guarda um desenvolvimento multiseccionado sub-
dividido em trés segmentos distintos: 4 — B (b -c-b)-A" A
melodia inicial sincopada desenvolve-se apresentando ruptu-
ras métricas abruptas, produzidas pela alternincia das partes
metrificadas com as livres, mas dc aleatoriedade controlada.
Os grandes saltos e glissandi propiciam ¢ equilibrio entre cla-
ro-escuro, suavidade/tensdo. (dia 1/11, 21:00)

Camargo Guarnieri (Sio Paulo, 1907/1993),

Seresta para piano e orquestra (1965):

Ao contrario do que o titulo pode sugerir, essa ndo ¢ uma
seresta lirica, mas uma sublimagao da muasica de choro em sua
riqueza de contracantos ¢ de contra-ritmos. O primeiro movi-
mento, Decidido, servindo-se apenas de colcheia € seminima,
cria uma ritmica fecunda e personalissima que alia a alternan-
cia ¢e compassos a uma rica variedade de acentos com um
aproveitamento inusitado da eloqiiéncia das pausas. A tendén-
cia de Guarnieri para o contraponto tem excepcional rendi-
mento, numa movimentag@o das partes que parece ignorar [i-
mites. No Sorumbdtico, temos a presenga inicial da quintes-
séncia da modinha, seguida de outro tema criado em instru-
mentagdo preciosa. O Gingando aproxima-se mais das raizes
nacionais, com um primeiro tema que revive o clima da em-
bolada. No segundo tema, a energia alegre da melodia ¢ a im-
pulsividade ritmica transbordam vitalidade. O climax ¢ atingi-
do com a apresenta¢do conjunta do primeiro tema no piano e
do segundo na orquestra, procedimento a seguir invertido e de
impactante resultado nas duas versdes. A obra termina numa
convicta sincopa. (notas por Lais de Souza Brasil; dig 23/11,
16:30)

Carlos César Belém (Rio de Janeiro, 1965),
Deutsche vatapd (1997):

Composta para o Grupo Musica Nova, a obra procura explorar
multiplicidade ¢ simultaneidade de planos e texturas sonoras,
misturando elementos comuns 4 vanguarda da década de 1970
a outros mais caracteristicos da cultura brasileira. (dia 27/10,
21:00)

Carlos Cruz (Vitéria, 1936), Gravuras de
Rugendas (1996):

A obra se inspira em trés gravuras de Rugendas: Escravos
colhendo o café; Desembargue de negros; Festa da padroeira
dos negros. O carater virtuosistico é alternado com seqii€ncias
expressivas de nossa milsica negra. (dia 28/10, 18:00)

Carlos de Lemos Almada (Paraiba do Sul, RJ,

1958), Sete miniaturas para violino e viola
(1995):

Escritas em diferentes estilos musicais populares, as pegas t€m
em comum, além do tratamento contrapontistico, o carater

aforistico ¢ uma certa leveza descompromissada. (dia 29/10,
21:00)

Carmo Bartoloni: Pulsagdes (1994):

A obra est4 concebida em torno de uma pulsagio fixa que se
apresenta clara em seu inicio, num trecho bastante ritmico e
acelerado, que ¢ seguido por um movimento lento, quando o
pulso vai sendo bombardeado por ritmos irregulares. A pul-
sagdo retorna aos poucos numa se¢do improvisatoria para
culminar num unissono bastante ritmico e determinado. A
inspiragiio veio dos instrumentos japoneses fkiko. € a instru-
mentagio ¢ simples: os tambores procuram explorar as capa-
cidades timbristicas das peles. (dia 28/10, 18:00)

22






Eduardo Campos, Marte (1997):
A obra estd concebida como uma explorag2o timbrica da arti-
culagdo de diversos motivos ritmicos. (dia /11, 18:00)

Eduardo Ribeiro (Belo Horizonte, 1963), Sa-

xouave *(1994):

Em estilo atonal livre, a pega desenovlve pequenocs padrdes
onoinatopaicos sugerindo cantos de passdros ficticios e ruidos
da natureza. (dia 4/11, 18.00)

Eduardo Seincman (Sio Paulo, 1955), Seres
imagindrios (1997):

Inspirada em Q fivro dos seres imagindrios, de Jorge Luis
Borges, essa ¢ uma obra “orquestral” para 13 percussionistas
que procura traduzir a estranheza desses seres mediante tim-
bres, ritmos e combinag¢des sonoras peculiares. A divisdo da
percussiio em naipes (metais, peles, teclados, ruidos) pretende
melhor representar a gama que vai do grotesco ¢ do sombric
ao luminoso desses seres. (dia 30/10, 18:00)

Egberto Gismonti, Baido malandro — A'gua
e vinho — Infdncia
(dia 2/11, 21:00)

Elaine Thomaz Freitas (Caxias do Sul, RS,
1970), Simulacrum (1996):

A composi¢do foi feita a partir de uma idéia central de con-
trastes, tanto em relaglio acs instrumentos quanto a um possi-
vel seccionamento interno. Ha um desenvolvimento continuo
pela transformagfio dos matertais, com énfase na elaboragio
de diferentes texturas e agrupamentos timbricos. Nas passa-
gens mais individuais, a possivel liberdade de andamentos re-
forga uma percepgio de tempo irregular. (dia 27/10, 2100}

Emilio Terraza (Bahia Blanca, Argentina,
1929), Tango — M.47:

Nio ha em realidade uma misica erudita e outra popular, mas
uma forma de tratamento e nesse caso a 'erudigio’ € um com-
promisso a assumir com qualquer género. (...) A arte deve
atender 4s mais diversas formas de manifestagdo do espfrito
em sui liversidade de estados animicos e essa € mais uma
tentativa nesse sentido. (dia 28710, 18:00)

Ernani Aguiar (Petrépolis), Musica para 4

violoncelos (1997):

A primeira parte, Divertimenio, tem cardter ritmico e vivo,
com origem em dangas brasileiras. O Canfo do crepisculo
baseia-se em canto de camponeses apds o término dos traba-
lhos do dia. E o Rasqueado, nome que designa maneira de to-
car o violdo, esta na origem de ritmos que absorveram esse
nome. (dia 31/10, 18:00)

Ermst Mahle (Stuttgart, Alemanha, 1929): Trio

para flauta, violino e violdo (1995)

No Allegro moderato, o primeiro tema ¢ uma melodia expres-
siva com rubato ¢ harmonia cromético-enarménica, em carater
nostalgico. O segundo tema, no mode lidio-mixolidio, surge
apés um motivo inicial pentatdnico. As tergas paralelas ddo
um cardter suave, ocasionalmente interrompido por falsa rela-
¢f0. Na coda aparecem notas em pedal. O desenvolvimento
combina vérios elementos ¢ um pedal no violdo precede a re-
prise. O Andantino € de cardter impressionista. S4o utilizados
harmbnicos; a harmonia ¢ pentatdnica, baseada nas cordas
soitas do violdo. Elementos bem brasileiros — ritmo bem sin-
copado e estilo chorinho — aparecem no Vive; como uma es-
pécie de segundo tema, ¢ intercalada uma valsa, suplantada
pelo chorinho nos dltimos compassos. (dia 2/1 1, 16:30)

Fabio Adour (Rio de Janeiro, 1973), Invengdo

a duas vozes (1996):

Uma textura pontilhista de sons muito breves acompanha o
discurso musical de sons de cristais gravados ¢ transformados.
Os cristais fazem incursdes nas texturas pontilhistas e os sons
sintéticos procuram imitar os timbres e perfis desenvolvidos
pelos cristais, que geram trechos de muita complexidade poli-
fénica. Depois do climax ha uma cerrada invengdo a duas vo-
zes, com as duas fontes sonoras timbristicamente bem trans-
formadas. (dia I/11, 21.:00)

Fernando Cerqueira (Iihéus, BA, 1941), Di-
gressoes (1997):

A obra compde-se de cinco séries de alturas tonalmente cor-
rompidas ¢ uma frase melddico-ritmica primata de estrutura
étnico-sintética. Jnundagdo ou lengol fredtico? A forma sur-
preendida enguanto ultrapassada. (dia 1/11, 16:30)

Fernando lazzetta, PerCurso (1997):

O material sonoro da obra deriva de sons de palmas que apa-
recem nos segundos iniciais, trabalhados e processados com
auxilio de varias técnicas € programas de computador até dar
origem a extensa biblioteca de sons. A pega procura responder
ao desafio de transformar sons curtos ¢ pontuais em material
suficientemente rico para uma composi¢io. (dia 1/11, 21:00}

F16 Menezes (Sio Paulo 1961), On the other
hand (1997):

Os instrumentos sdo divididos em dois grupos; o primeiro
(sobretudo teclados) sob o palco e o segundo (sobretudo ins-
trumentos metélicos de ressondncia) espalhado em volta do
publico; nos instantes finais da obra emerge do meio do teatro
um tltimo instrumentista. Cada grupo tem seu regente. O per-
curso eletroacistico do autor comanda a espacializagdo dos
instrumentos ou de certos acontecimentos harménicos, ou
ainda a paulatina trensformaglio da qualidade espectral da
obra; ¢ também esse percurso que dita o desafio de realizar
com meios instrumentais uma concepgdo essencialmente ele-
troaciistica. (dia 30/10, 18:00)
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Francisco Mignone (Campinas, SP, 1897; Rio
de Janeiro,1986):

e« 49 Fantasia brasileira (1936): bascia-se em dois temas
carnavalescos muito em voga no Rio de Janeiro de 1935,
E o carnaval carioca que se desenrola a luz do luar — so
céinticos de amor que se misturam ao ensurdecedor baru-
lho dos ranches.

» Sinfonia tropical (1958): o compositor quis sugerir a im-
pressdo musical da pororoca e apela, necessariamente,
para as cores mais vivas de sua palheta. Num Unico mo-
vimento, a obra comega com tema no registro grave da
clarineta. Luxuriantes efeitos se fazem ouvir — desenhos
incisivos dos instrumentinos e dos metais, entrecortados
por golpes de percussio — precedendo movimentada pas-
sagem em que trompetes e trombones se perseguem em
imitagdes. As cordas langam tema melédico retomado pela
flauta. O desenvolvimento ostenta ricas combinagdes tim-
bristicas e rara habilidade no tratamento contrapontistico.
A reexposi¢iio vem com tumultuosa marcha e a volta do
primeiro tema.

e Suite brasifeira {1960)

(dia 25/10, 16:30)

Frederico Richter (Porto Alegre, RS, 1932),
Estudo staccato sincopado para fagote e
piano (1984):

Pequena pega de efeito para mestres nos instrumentos, pela di-
ficuldade que apresenta. A estética ¢ moderna e a linguagem

atonal. Acima de tudo, trata-se de musica brasileira. (dia 4/11,
18:00)

Gilberto Carvalho (Niter6i, 1952), Poema
negro (1997):

E do poema homénimo de Augusto dos Anjos que a obra ex-
trat seu contelido sintdtico e semdéntico. O material do tape &
constituido de sons de clarineta previamente gravados e pro-
cessados, bem como de instrumentos sintéticos. Do ponto de
vista da escritura musical, o clarinetista e o fgpe interagem
em importincia de acordo com cada secdo da obra, cada um
comentando o texto descrito pelo outro. (dia 4/11, 18:00)

Guilherme Bauer (Rio de Janeiro, 1950),

Cantos eroticos (1997):

Os poemas, escritos por solicitagio do compositor, tratam de
visdies e sensagdes de sexualidade do ponto de vista do ho-
mem ¢ da mulher. Os seis primeiros alternam a masculinidade
e a feminilidade; o sétimo € o encontro do homem e da mu-
lher. A voz de baritono alterna com a de meio-soprano, ambos
acompanhados por um quarteto de cordas para expressar,
contrastantemente, os desejos ¢ satisfagdes de ambos os sexos.
Algumas vezes o compositor utiliza modos, como o hipoddri-
co na primeira cangio, ou um outro de scis notas na tranqiiii-
dade do fraseado modal da segunda cangfo, com acompanha-
mento de insistentes tergas nos dois violinos que acabam por
atingir um sentimento de satisfagio, como um acalanto para a
mulher deitada. Os modos sdo transformados ao longo de al-
gumas cangdes, que vdo assim “perdendo os modos”, tornan-
do-se canto livre do amor. {dia 29/10, 21:00)

25

Guto Caminhoto / Antdnio Augusto Cami-

nhoto Neto (Londrina, 1967), Mondlogo
(1996):

S#o usados sons sintetizados por computador e sons naturais
processados em PC 486. O material preparade mais impor-
tante € a voz (palavras faladas e gravadas), além de vozes sin-
tetizadas por computador através do software "Csound”. Fo-

ram também utilizados sons de sinos, pedras, madeiras e ou-
tros sons sintetizados. (dig 31/10, 21:00)

Harry Crowl (Belo Horizonte, 1958), Lumen
de lumine (1996/97):

Esse concerto de cdmara para violoncelo e cinco instrumentos
¢ uma composi¢fio onde os efeitos de luz observados na natu-
rcza foram livremente transpostos para 3los sons dos instru-
mentos, sem qualquer tentativa de relacionamento cientifico
de imagens com sons. Ele comega na regifo aguda de todos os
instrumentos € desloca-se gradualmente para os sons graves
fundamentais do final. Dentro de um discurso atonal livre o
compositor procurou transpor impressdes para a misica como
se pintasse um quadro abstrato, a partir da intensa experiéncia
vivida entre regides tdo distantes e diferentes como as ilhas
Faroé, Minas e a Serra do Mar no sul do pais. (dia 2/11,
16:30)

H.-Dawid Korenchendler (Rio de Janeiro,

1948), Sonata para violino e piano (1989):
Dividida em quatro movimentos, combina a linguagem mo-
derna a uma estrutura formal tradicional. O primeiro movi-
mento alterna momentos de intensa energia a um lirismo co-
medido. No segundo, a um clima de sinagoga opde-se uma
certa frieza nas se¢des que se alternam. O terceiro é um reci-
tativo e, como tal, curto ¢ sem compromisso formal. O humor
¢ o lirismo dividem o tempo do udltime movimento. (dia
27/10, 21:00)

Heber Schiinemann (Sao Paulo, 1971), 7 dias
do didrio (1996/97):

Em 23 pequenas pecas para piano sfio retratadas impressdes
sonoras dos acontecimentos de um periodo, como anotagdes
numa agenda. Para cada dia € utilizada uma técnica: serial,
minjmalista, colagem, aleatéria... Para essa apresentagiio fo-
ram selecionados apenas alguns dias. (dia 28/10, 18:00)

Heitor Villa-Lobos (1887/1958): A lenda do
caboclo (1920); Alma brasileira (1925)

(dia 2/11, 20:00)

Helcio Miiller (Sao Paulo, 1960), Ventos

(1996):
Sdo utilizadas técnicas alternativas de flauta doce baixo, pro-
cessador de efeitos e fita magnética com sons da flauta proces-

sados em PC 486 mediante a utilizagio de trés diferentes algo-
titmos. (dia /11, 21:00}



Hélio Ziskind (Sdo Paulo, 1955), 8 Clocks
(1996):

Em dois blocos temiticos, a obra é um estudo para oito masi-
cos que dialogam com a muisica feita com computadores.
Mesmo quando manipula diversas fontes sonoras, o computa-
dor ¢ um relégio (nico que controla os processos temporais.
Os oito musicos trazem uma sobreposi¢do de oito reldgios in-
dividuais e a possibilidade de "tocar junto” passa a depender
de um acordo sobre o tempo. (dia 2/11, 16:30)

H.-J. Koellreutter (Freiburg im Bresgau, Ale-
manha, 1915), Acronon (1978/79):

Acronon significa ser independente, livre de tempo medido,
transcendendo o tempo do relégio, do meirénomo e, portanto,
em termos musicais, da métrica racional, da duragiio definida
e determinada € do compasso. Acronor ¢ uma tentativa de re-
alizar musica que ocorra no dmbito de um tempo qualitativo
(tempo como forma de percepgdo!), pela auséncia de referen-
ciais fixos, pela relatividade das ocorréncias musicais ¢ pela
trocabilidade — em principio — dos signos musicais. (dia
30/10, 18:00)

Ignacio de Campos (Campinas, SP, 1966),
Expassum (1997):

O titulo latino — desdobrar — cria um falso cognato com espa-
¢o; a relagdo entre as duas idéias antecipa um dos interesses da
pesa. Desde o inicio, o desdobramento espacial apresentado
com o movimento circular de um som contrapde-se ao desdo-
bramento de seu espectro. Os longos sons "harmonia/timbre”
do infcio adquirem nova dimensio ao estriar o tempo criando
o pulso ¢ tornando-se polirritmia que se bi-particiona em seus
opostos. O "desdobrar” se insgreve na simultaneidade e na su-
cessdo. (dia 1711, 21:00) v

Igor Lintz Maués (Sdo Paulo, 1955), Umfor-
mung (1994):

A composi¢do para quatro imagens sonoras em movimento é
uma homenagem ao futurista italiano Luigi Russolo. Baseia-se
em quatro ambientes sonoros: trifego urbano, chuva, fabrica,
parque infantil. O ouvinte se encontra dentro de uma atmosfe-
ra de sonho em transformagdo. A pega foi desenvolvida num
sistema que possibilita a geragdo de estruturas musicais usan-
do técnica multipista. Em forma de canon, o compositor varia
0 cantus firmus de modo que uma pista aparece sem manipu-
lagdo enquanto as outras aparecem transformadas. Uma pri-
meira verséo, apresentada ao ar livre em Salzburg, em 1994,
utilizava orquestra de alto-falantes em bicicletas; a presente
versdo estereofonica foi realizada no Instituto de Eletroacusti-
ca e Musica Experimental em Viena. ¢dia 31/10, 21:00)

Ilza Nogueira, Cinco cangdes de cdmara:

Pequenez; Giros; Calmaria; Encontro; Awra
(1997):

Adaptagio para conjunto misto das Cince pegas para violdo
de E. Widmer, que o compositor trabalhou até seus ultimos
dias e que veiculam poemas inéditos seus. Essa reinstrumenta-
¢do estimulou e exigiv um tratamento dos modelos originais
bastante livre, seja na estrutura métrica e ritmica, seja na tes-
situra e nas transposicdes de regides tonais, em expansdes e
em elisdes. (dia 1/11, [0:30)

James Correa (Porto Alegre, 1968), Fhkdysis
(1996):

A idéia da eterna mutabilidade das coisas baseia ¢ssa obra, ¢ €
nela aplicada como eixo central de construgdc. Utilizando a
técnica de modulag3o de fregiiéncia {(FM), a partir de uma
primeira nota vao surgindo e desaparecendo outras tantas no-
tas, frapmentos melddicos € acordes até a afirmacdo de um
novo som, distante do primeiro €, obviamente, aberto a novas
transformagdes. Ekdysis, que significa “a¢do de se despir”, € a
raiz grega do termo ecdise, que significa a mudanga periodica
do revestimento calcirio de certos crustaceos. (dia 25/10,
18:00)

J. C. Dalgalarrondo, Mdos:
A relagiio gesto/mido € enaltecida — as médos que com humor e

poesia contam uma histéria através da mimica e da sonoplas-
tia. {dia 31/10, 2{.00)

Jodo Guilherme Ripper (Rio de Janeiro, 1959),

Matinas para oboé e cordas (1996):

Matinas é a hora candnica que anuncia a manh3d. Um canto
gregoriano no violoncelo mergulha na ambiéncia estatica do
primeiro movimento, pontuado pelo oboé. Estruturas séo re-
petidas e variadas dentro da técnica minimalista e o jogo de
diferentes texturas e timbres produz as variantes nos matizes
dessa paisagem sonora. Segue-se o carater ritmico do segundo
movimento e o luminoso do oboé ac qual se junta toda a or-
questra — que traz dois naipes de violoncelos, o primeiro dos
quais estabelece o principal didlogo com o solista. (dia 2/11,
21:00)

Jodo Mendes (Rio de Janeiro, 1958), Fio-
lofonika (1996):

Integra ciclo de pegas inserita numa linha experimental
onde a preparagdo do instrumento ¢ determinante para a scno-
ridade e a concepgilo da obra. Os violdes sdo divididos em
dois grupos: "normais" (preparados na forma corrente) e
"amplos" (preparados de forma ndo usual). Formas l0dicas,
técnicas de improvisagio e a dimensio visual e cénica sdo in-

tegrados ¢ redimensionados numa perspectiva pessoal. (dia
27/10, 18:00)

Jocy de Oliveira (Curitiba, 1936), Sons do sa-
crificio de Iphigénia:

O texto, baseado na [figénia em Tauris, de Euripides, € inter-
pretado em grego num falar cantado. sussurrado, que deixa
transparecer a dor do sacrificio. Segundo uma das tradigdes,
Ifigénia, filha de Agamenon ¢ de Clitemnestra, teria sido sa-
crificada virgem; em outra versdo, ela teria sido salva pela
deusa Artemis, que a levou como sacerdotisa para seu templo
em Tauris. A fita € trabalhada a partir de clarone, gongo, fem-
ple bell, wood black, criando um universo sonoro do sacrificio
de Ifigénia. A obra € um segmento de 4s Malibrans, terceira
parte (ainda inédita) de opera-trilogia com enfoque nos valo-
res do feminismo. (dia 31/10, 21:00)
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Jorge Antunes (Rio de Janeiro, 1942), Rim-
baudiannisia MCMXCV (1994):

O primeiro movimento utiliza texto tedrico de Xenakis trans-
formado com a mesma férmula de substituigdo desse compo-
sitor, de tal maneira que seu texto se tormna completamente
novo e incompreensivel. As criangas do coro utilizam mésca-
ras para que o timbre da voz possa sofrer uma transformacao
ao vivo., O contetdo desse movimento contém também uma
inten¢do de peniténcia para aquele que, impunemente, dessa-
cralizou e desrespeitou o poema de Rimbaud. O segundo mo-
vimento utiliza texto homénimo do poeta. A composigio co-
loca em cena ndo s6 um poema sonoro, mas também uma
composi¢io de luzes e cores com a correspondéncia de Rim-
baud (4 negro, E branco, I vermelho, U verde, @ azul). O
compositor dé, assim, uma nova dire¢lio estética as suas pes-
quisas cromo-musicais, retomando a técnica da misica cro-
mofénica. O dltimo movimento é conseqiiéncia inevitavel do
processo escolhido. A ironia, a festa, a alegria, as mascaras, as
cores, o delirio, os rostos pintados, os faunos ¢ os sitiros nos
levam # grande conclusdo de um ditirambo, no elogio entusi-
asta do espirito dionisiaco. E construide um didlogo entre o
"Corifeu" e o "Coro" ¢, apesar da peniténcia do primeiro mo-
vimento, aqui o lirismo grego ¢ exaltado. fdia 27/10, 18:00)

José Alberto Kaplan (Rosario, Argentina,
1935), Sonata para piano (1991):

Os quatro movimentos utilizam desenhos ritmicos ¢ melddi-
cos oriundos da temética folclérica e popular da masica nor-
destina. Q0 Allegro energico responde & forma da sonata clas-
sica. Células ritmicas de uma certa complexidade entram na
elaboragdo do primeiro tema, de carater forte e viril; o segun-
do tema, lirico, ¢ de atraente poder expressivo. O Presto ba-
seig-se em tema onde aparecem as doze notas da escala cro-
mética; ¢ um scherzo em trés partes, quase todo em pp, com
dificuldades préprias da técnica lisztiana. O terceiro movi-
mento, Lento — livremente quase cadenza, ¢ um lied na forma
ABA no decorrer do qual se estabelece forte oposigdo entre o
apaixonado central e o lirico dos extremos. O movimento fi-
nal, 4lla toccata, ¢ um rondé em cinco se¢des cuja estrutura
ritmica esta baseada na do xaxado. (dia 28/10, 18:00)

José Augusto Manis (Sio Paulo, 1958), Ara-
pongas (1997):

A idéia dessa obra para 11 percussionistas surgiu da imagem
sonora de um casal de arapongas; cada péssaro mantém um
andamento proprio. A superposi¢io de andamentos produziu
intervalos ritmicos analogos aos harmdnicos de um espectro
de alturas e, em combinagfes mais complexas, verdadeiros
acordes de ritmos. A obra foi realizada com esse material, jo-
gando com diferentes acordes. A supressio ou acumulaglo
gradual de componentes de um acorde acaba por resultar
numa sensagdo de andamento flutvantes, “sem chio”... (dia
30/10, 18:00)
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José Orlando Alves (Lavras, MG, 1970),
Quinteto (1997):

A obra, serial, resulta de aplicagdo de técnicas de andlise de
Allen Forte baseada na teoria dos conjuntos e deriva de seg-
mentag¢des maiores ou menores de uma tnica série. O Scherzo
associa pequenos blocos ritmicos sfaccati com notas prolon-
gadas. O Adagio contrapde linha melddica e estrutura harmé-
nica, ambas permutadas, associadas e transpostas. No Rondd,
células ritmicas sdo contrapostas a pequenas linhas melodicas
sempre permutadas. (dia 27/10, 21:00)

Livio Tragtenberg (Sio Paulo, 1961), E sem-
pre noite... por isso sentimos necessidade
de luz (1989/93):

Baseia-se em frase de Thelonious Monk que ¢ a senha para
uma musica labirintica. Circulos concéntricos que se autode-
voram, buracos negros que agregam mais € mais capsulas so-
noras. Torvelinhos sonoros para contemplagdio. (dia 29/10,
21:00)

Lorenzo Fernandez, Oscar (Rio de Janeiro,
1897-1948):

o [mbapara (poema sinfonico amerindio; 1928): “Imbapara
€ obra de vulto, a primeira em nossa terra em que, nesta
terra. o indio serve de motivo para poema sinfénico. E
pela primeira vez € o indio apresentado em veridico ambi-
ente musical. Eis o acontecimento artistico que ndo pode
passar desapercebido, pois € de enorme significado. Ser-
vindo-se de temas indigenas colhidos entre os habitantes
de nossas selvas, ¢ combinando-0s com outros originais,
Lorenzo Fernandez criou uma obra profundamente real.”
(A. L. Gongalves, Correio da Manhd, 30/8/1929);

s [nterltidio — Batugue (da Opera Malalsarte, 1933): o In-
terlidio prepara o piblico para o quarto ato; seu desenho
tematico traz as principais células tematicas. O Batugue
recebeu por unanimidade o primeiro prémio da New Mu-
sic Association of California, EUA, bem como o prémio
de melhor partitura conferido pela Sociedade Panamerica-
na de Nova York, que imprimiu e distributu a partitura em
todo o mundo;

o  Variacbes sinfonicas (1948). o tema nordestino
“morocututy” fornece o mote para 15 variagdes trabalha-
das em forma que ¢ ao mesmo tempe universal e do nosso
poputario. Segundo Eurico Nogueira Franga (em Lorenzo
Fernandez - Compositor Brasileiro): “Essas Variages
Sinfénicas constituem a sua derradeira mensagem, de ten-
déncia a um tempo mais profunda e natural do composi-
tor, um nacionalismo afirmado, nitido, vigoroso, em for-
ma e conteddo que se mostram essencialmente brasileiro.”

(dia 4/11, 21:00)

Lourival Silvestre, Perfume secreto (1987):

A obra & parte do Poema Musical em homenagem a Villa-
Lobos e ¢ apresentada numa transcrigio por Rufo Herrera do
original para trombone solo, violdo, cordas e percussdio. Ela
pde em relevo caracteristicas do jazz modemo. (dia 4/11,
18:00

Luigi Irlandini, Matrimédnio do céu e da

terra (1994/96)
(dig 27/10, 18:00)



Luis Carlos Czekd (Salvador, 1945), Cangdes

dos dias vdos 5:

A cintilante precisdo ritmica da desconstrugdo dos repiques de
tamborim tece uma complexa interagio com procedimentos
aleatdrios— improvisagio com ¢lementos determinados, nota-
¢do gréfica, uso sistemdtico de tempo cronometrado ao invés
de compasso, o delicado envelope de defasagem dos ataques
com baquetas de pontas miltiplas... O projeto cénico e de
iluminag8o, o tempo visual em suspensiio griado por sithuetas
recortadas pela mortica luminosidade amarela sustentam e
apoiam a lenta reverberagdio das formas tridimensionais dos
misicos ¢ instrumentos. Um corpo textural com alto grau de
granulosidade ¢ brilho ¢ engendrado com a quase cérnea tim-
brica da produgiio de multifdnicos pelo clarinete baixo en-
guanto estrato superior & derme sonora rugosa dos gongos €
tam-tans. A obra alinha-se em rota de colisio frontal
com/contra o Tempo. (dia 31/10, 21.00)

Marcio Conrad (Rio de Janeiro, 1974), Suces-
sdo em 6 episodios (1995):

A rigor, os seis episodios dessa sufte nZo t&m vinculos entre
si, Aber tura ¢ uma brincadeira; Ritmica trabalha alguns rit-
mos; Sofmibri{a)edade pretende misturar sugestdes de sobrie-
dade e sombra; Chromdtika também utiliza polirritmos cuja
alianga traz sensagdo de imprecisio. A quinta pega ¢ ouira
brincadeira e a ultima utiliza mudangas entre as formulas de

compasso criando deslocamentos na acentuagio. (die 28/10,
21:00)

Marcos Lucas (Rio de Janeiro, 1964), String
Quartet (1996):

Em movimento continuo, a obfa tem como material uma série
de dez acordes dispostos simetricamente em torno de uma
nota central. Sdo exploradas diferentes sonoridades e texturas;
¢ feita referéncia ndo literal a fragmentos das Bachianas bra-
sileiras n° I ¢ a Nazareth numa homenagem 2 belle épogue do
Rio de Janeiro do inicio do século. (dia 31710, 18.00)

Marcos Nogueira (Rio de Janeiro, 1962), A

jornada e o sonho (1997):

A partir de metéfora de Parménidas revivida em Platdo, a jor-
rada se revela quando o intérprete se deixa conduzir pela tri-
lha de som ¢ fala. No sonho, metifora platénica, ¢ como se o
sentido nos fugisse a cada oporiunidade de apreensfio. As duas
metaforas impulsionam a oriago formal da pega e procuram
pér em questio o papel da discursividade na leitura/escuta
musical. (dia 27/10, 21:00)

Marcus Barroso de Siqueira, Elegia op. 7
(1997):

A elegia € forma poética que expressa dor, morte, melancolia.
A peca de caréter lirico-reflexivo onde o discurso musical é
pensado em forma compacta e direta. ) trio € visto como um
grande instrumento que produz timbres bem particulares, ora
individuais, ora simultinecos. O cariter da obra foi pensado a
partir de idéia musical com auras tonais e atonais, sempre bus-
cando harmonizar as dissonincias através do cuidado timbri-
co. (dia 30/10, 21:00)

Marcus Ferrer (Rio de Janeiro, 1963), Curuiri
(1997):

Peca poliftinica trabalhada a partir do contraponto tradicional
em forma bastante simples ¢ clara. De inicio, um contraponto
florido a quatro, que utiliza como idéia basica uma alternéncia
entre nota-¢ixo sustentada e trecho articulado, numa idéia ex-
traida de Villa-Lobos, Seguem-se duas subse¢dies onde o pia-
ne € solista, iniciadas com apenas uma linha melddica seguida
de contraponto entre linha e ponto combinando basicamente
piano e violino (em imitagfio nona acima) ¢ clarineta e violon-
celo em ("hoqueto”). Um rondd desenvolve a parte do piano
como um cantus firmus, terminando com coda em tratamento
oral. (dia 27/10, 21:00}

Maria Helena Rosas Fernandes (Campinas,
SP), Pau-Brasil (1996):

Munida de uma cdmara utépica, a autora tenta captar sonora-
mente paisapens de regides brasileiras: a Mantiqueira vista
através do batuque e de cantos de passaros; o Xingu focado
mediante temas de duas tribos da regido; os pampas através do
ritmo do tatu, do tango brasileiro, utilizados numa concepgao
contempordnea ¢ muito pessoal, que também evoca as Mis-
sBes em tema indigena envolto em sons de sinos. Os ritmos
regionais servem de base para um baixo continuo caracteristi-
co de cada parte. (dia 1/!], 16:30)

Mario Ficarelli (Sdo Paulo, 1935), Tempesta-
de éssea (1997):

A obra integra uma séric dedicada is percussdes comecada
em 1972, Apesar da enorme variedade desses instrumentos
encontrada no grupo que interpreta a obra, 0 compositor optou
por trabalhar somente com o naipe das madeiras: dois xilofo-
nes € duas marimbas, cinco pares de claves suspensas e cinco
temple blocks para seis. A intengdo foi propor um exercicio
técnico e combinatério desses instrumentos que, para o com-
positor, tém sons semelhantes aos de ossos. Cada executante é
um virtuose obrigado a uma alta concentragio aliada a perfeita
precisdo técnica. (dia 30710, 18:00}

Marisa Rezende (Rio de Janeiro,1944), Qua-
tro poemas de Haroldo de Campos (1996):

O universo poético de Haroldo de Campos ¢ pleno. Musica-lo
forna-se uma aventura, nfo sem um qué de redundéncia. Suas
imagens, sua cor, seus versos inconclusos falam por si, e a
miisica comenta-os buscando preservar sua atmosfera inti-
mista. Um arpejo sobre triades unifica as cangdes desse ciclo.
Os timbres do conjunto instrumental colorem as imagens do
texto poético, reservando ac canto a voz emotiva. (dia 27/10,
21:00)

Murillo Santos (Rio de Janeiro, 1931), Duas
pegas populares (Nazarethiana) (1997):

Num tributo a Nazareth, e servindo-se de dois géneros de
danga por ele cultivadas ~ valsa e choro — o autor utiliza uma
formag¥o instrumental bem cldssica que, a seu ver, nfo & in-
compativel com aqueles géneros populares. (dia 29/10, 21.:00)

28



Neder Nassaro (Teresopolis, RJ, 1961), Can-

tos simbolicos (1997):

Em trés movimentos, sob contexto harménico sem compro-
missos tonais, a masica transcorre numa relagfio de proximi-
dade e de independéncia entre os solistas. Piano e canto estfio
ne mesmo nivel € as vezes o instrumento assume a cena, suge-
rindo sem palavras o contexto. (dig 31/10, 18:00)

Nelson Salomé (Baependi, MG, 1950), Ins-
tante (alla requiem)(1994):

A obra emprega como linguagem o atonalismo livre. Ela re-
corre, na parte central, ao canto de rezadeiras representado
pelos duetos de tergas paralelas entre flauta e clarineta e entre
flauta e fagote. (dia 4/11, 18:00)

Nestor de Hollanda Cavalcanti (Rio de Janei-
ro, 1949), Praise (1997):

Essa obra existe em duas versdes; flauta e trio de cordas;
quarteto de cordas — que até o momento nenhum conjunto
sensato se dispds a tocar. Porém, bienal ¢ bienal, salve a bie-
nal! O trabalho ¢ dirigido Aque!c que era, que &, e que vird e
ainda estd dedicado a quatro amigos do compositor. (dia
29/10, 21:00)

Ney Rosauro (Rio de Janeiro, 1952), Concerto

para marimba e orquestra de cordas
(1986):

A marimba lidera os principais motivos teméticos e trabalha
todos os aspectos que caracterizam a técnica moderna do ins-
trumento; pode-se mesmo dizer que partes solistas da marim-
ba s3o executiveis como pega solo. (dia 2/11, 21:00)

Norton Dudeque, Dois para dois (1996):

O original ¢ para marimba solo, com versiio posterior para pi-
ano, vibrafone ¢ percussdo. A transcri¢lio atual valoriza os as-
pectos timbristicos ¢ os jogos de ressonfincias entre os tecla-
dos. O uso eventual de ostinatti através da obra contrasta com
a linguagem nitidamente atonal. (dia 28/10, 18.:00)

Ode.aar Brigido (Rio de Janeiro, 1941), Nord-
este em 4D (1996):

Essa fantasia de cémara visualiza uma terra para os nordesti-
nos numa quarta dimensio, na qual eles resgatam seu valor
cultural e humano através de sua misica. A forma pode ser
designada como temas com variagdes, por aparecerem trés
motivos desenvolvidos durante a pega. (dia /11, 16:30)

Oiliam Lana, 3 Miniaturas (1991):

Nessas pegas breves, o compositor explora o cantébile e a ri-
queza de timbres e de articulagio dos dois instrumentos.(dia
4/14, 18:00)

Pablo Castelar, Cangdes da morte:

Desde jovem Vinicius de Morais foi marcado por inquietagbes
espirituais e metafisicas. As Cangdes da morte (Balada do
enterrado vive, Soneto da hora final} procuram resgatar uma
fase pouco popularizada do poeta, em que ele buscava superar
conflitos distanciando-se do misticismo na procura de uma re-
alidade mais crua e de uma poesia mais intimista e pessoal.
{dia 28/10, 18:00)
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Paulo Costa Lima (Salvador, 1954), Kabila
(1997):

O universo afro-baiano como pretexto e referéncia, “Brahms,
no ocidente, € o que mais se aproxima do ritmo africano”, se-
gundo o musicdlogo africano Nketia... O contexto original é
deformado através da dilatagio dos intervalos. Metalinguagem
— uma linguagem pode falar sobre outra. (dia I/11, 16:30)

Pauxy Gentil-Nunes (Rio de Janeiro, 1963),

Quarteto cinético:

Com o Trie ndutico e Misicas, forma trilogia que aborda ca-
racteristicas da misica carioca, do ritmo sincopado a improvi-
sa¢do virtuosistica, sob Gtica abrangente e exacerbada. A obra
foi elaborada segundo técnica de preparagio de "mapas” que
nortearam os aspectos chamados cinéticos - texturas, regis-
tros, espagamentos, instrumentagdo, densidade ritmica. (dia
31/10, 18:00)

Pedro Augusto Dias (Itabuna, BA, 1966),
Fantasia (1996):

A peca usa a notagdo tradicional ¢ pode ser considerada como
um poema sonoro de estrutura harmonica e formal livre. Con-
siste em sucessdo de episodios relacionados motivicamente,
sem caréter de desenvolvimento. Em fungfo quase concertan-
te, © piano tem papel fundamental na exposigio e reiteragiio
de um arpejo em cujo contorno e relagdes intervalares residem
os principais materiais timbristicos. (dia /11, 16:30}

Pedro Kroger (Belém, 1974), Introdugdo e
allegro (1996):

A introdugfo, lenta, assemelha-se 4 forma concerto ¢ traz solo
de violoncelo intercalado por duas intervengdes. A segunda
parte é um allegro de sonata ampliado estruturalmente, onde
se nota 0 emprego de acordes aumentados justapostos a outros
elementos. A orquestragio ¢ utilizada como forga motora para
as idéias musicais do compositor. (dia 1/11, 16:30)

Randolph Miguel (MG), Trio n° I (1997):

O primeiro e o terceiro movimentos foram compostos em
forma livre. O segundo ¢ uma fuga que respeita todas as en-
tradas da forma tradicional mas a harmonia ndo obedece a es-
trutura aniloga. (Dia 28/10, 18:00)

Ricardo Tacuchian (Rio de Janeiro, 1939), Gi-
ga Byte (1994):

Essa ¢ uma giga pés-moderna estruturada dentro dos principi-
os do sistema “T”, uma forma de controle das alturas criada
pelo compaositor. Em jargo de informética, gigabyte significa
um trilhdo de unidades de informagio armazenadas num com-
putador. O titulo sugerc a superagdo da polaridade tradi-
¢do/moderno, um dos principios da pds-modernidade. A ver-
sdo apresentada foi feita para execugdo pelo Amazénia Jazz
Ensemble. (dia 27/18, 21.00)



Roberto Victorio (Rio de Janeiro, 1959), Vi-

soes igneas (1997):

A obra € o primeiro movimento do Cdnfico siderirgico. Sua
ambiéncia “grave” ¢ criada com a utilizag3io de instrumentos
em seus registros inferiores, mais a percussdo que também ex-
plora os graves; ela esta dividida em trés partes, mais cadén-
cia. (dia 2/11, 16:30)

Rodolfo Caesar (Rio de Janeiro, 1950), A noite

em concha (fragmentos; 1994);

O mote principal é a forma espiral/circular; a estratégia, fazer
sentido a partir de qualquer circunstincia. Dois personagens
principais se entrelagam num jogo: um é claro, cristalino ¢
"ténico” ¢ tem espectro harmdnico; ¢ outro ¢ sombrio, denso,
complexo. 4 noite em concha é ¢ gesto com que aumentamos
a orelha para agugar a audi¢iio e remete a lenda indigena que
narra a criagdo da noite. (dia 1/11, 21:00)

Rodolfo Coelho de Souza (Sio Paulo, 1952),
Chiaroscuro (1996):

Explora de maneira pessoal o uso de estruturas multi-modais e
de complexos ritmicos e propde aos intérpretes um desafio,
pois o compositor desenvolve através do computador texturas
musicais do limite do neurologicamente realizdvel. O titulo
alude a técnica de pintura renascentista com seus procedi-
mentos dialéticos de alternidncia da exposigio dos elementos
expressivos e o refinado processo de pequenas mudangas no
vagar do discurso musical. {dia 29/10, 18:00)

Rodrigo Cicchelli Velloso (Rio de Janeiro,
1996), 150 harménico (1994/96):

Obra revista em 1996, desenvolve variagdes em torno da se-
qiiéncia solo do piano. O titulo sugere jogo de palavras: o 159
parcial de um som no piano € igual a 16 vezes a fundamental e
¢, portanto, ingrmdnico. A maioria dos sons eletrdnicos pro-
vém de amostras do piano, mas também de flauta ¢ de percus-
s0es re-trabalhados em diversas técnicas de filtragem visando
a imposi¢3o de uma linguagem harmdnica comum entre a es-
crita instrumentzal e a parte eletrfnica ¢ a criagio de sons hi-
bridos concebidos como extensio do piano. (Dia 1/11, 21:00)

Rogeério Vasconcelos (1962), Rota do vento
(1997):

Jd que ndo sabes da rota do vento nem do encorpar dos
oss0s no ventre da grdavida... (extraido do Qohelet, na tradu-
¢io de Harolde de Campos) — vento como metafora do movi-
mento. Nessa pega a forma resulta do cruzamento ¢ interpola-
¢do de diferentes processos direcionais. Através de um jogo
cuidadoso de gradagdes no pardmetro ritmico, as estruturas
sonoras evoluem ora de uma maneira previsivel, ora se inter-
rompem bruscamente. (Dia 4/11, 18:00)

Ronaldo Miranda (Rio de Janeiro, 1948), Al-

terndncias (1997):

Como o titulo diz, a obra altema atmosferas e técnicas musi-
cais, bem como a linguagem atonal com uma espécie de néo-
tonalismo, num todo com reminiscéncias de pontilhismo, de
minimalismo ¢ do néo-romantismo que permia a produgfio de
uma série de compositores do séc. XX, como Gorecki e Pen-
derecki. (dia 29/10, 21:00)

Roseane Yampolschi, Dialogues IT (1996):
Obra baseada em tese da autora, segundo a qual a interdisci-
plinaridade na composig3o deve ser pensada a partir de formas
e graus de conflito historicamente mediado entre as disciplinas
constitutivas da obra interdisciplinar, opd¢-se, assim, a con-
cepgac dominante de interdisciplinaridade como integrag@o ou
fusdo. Na obra, que exige um ator/narrador, nfo ha represen-
tagdo, mas a propria realizagio de um didlogo onde prevale-
cem conflito e confrontagio. E exigido dos intérpretes/solistas
alto nivel de energia ¢ dramatizagfo, A obra ndo comporta ca-
ricaturas ou onomatopéias: movimentos circlares no palco ou
pequenos gestos resultam de —~ ou determinam — diversos
graus de contato, interferéncia ou isclamento entre os partici-
pantes. (dia 31/10, 21:00)

Rubens Ricciardi (Ribeirdo Preto, SP, 1964), 2

Miniaturas para flauta e piano (1994);

As duas pegas integram ciclo de sete obras independentes. A
primeira ¢ influenciada pela tradi¢do de concisdo formal we-
bemiana ¢ construida com seqi}éncias harmdnicas, também ca-
racteristicas do expressionismo musical. Ja as repeti¢des trans-
figuradas de uma séric presente na Sonata em si menor para
flauta e cravo de J. S. Bach ddo forma a segunda pega, que por
isso mesmo pode ser considerada neo-classica. (Dia 31/11),
18:400)

Rufo Herrera (Cordoba, Argentina,), Kosmitus
(1997):

A obra ‘baseia-se em caracieristicas da meditagio zen
(movimentos | e 3) como percepgéo interior do som sem a
forma em contraposi¢fio & percepcio externa (movimentos 2 e
4). Ela toma como referéncia um sutra que diz: “tudo o que é
vazio é exatamente a forma e tudo tem forma, é exatamente o
vazio™. {dia 4/11, 18:00}

Sérgio Assad: Eterna; Samba

Apos fazer vdrias transcrigdes para o repertério do Duo Assad,
Sérgio Assad foi levado a criar composigdes para dois violges.
Eterna € de cariter lirico, com conteddo impressionista; Sam-
ba reine grande vigor e complexidade ritmicos. (dia 2/11,
21:60)

Sérgio Barbosa de Souza (Rio de J.aeiro,
1966), Amago:

Em variagbes polifonicas que buscam compreender o
interior da alma humana, a obra comega com tensio continua
entre vozes agudas ¢ graves ¢ apresenta ¢ tema principal como
dmago da personalidade em atmosfera de conflito. A segunda
parte traz baixo continuo e variagdes polifdnicas do tema
principal e busca reproduzir variagdes do ser; ela culmina com
a tensdo aberta, como um cristal que recebe um feixe de luz ¢

a reflete em sua multiplicidade. Uma curta reprise encerra a
obra. (dia 28/10, 21:00)
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Sérgio Freire (Belo Horizonte, 1962), Sexteto
(1993):

E proposta uma espécie de jogo cuja regra principal é que a
cada pulso da musica deve ocorrer a entrada de um dos seis
instrumentos. Esse processo permanece por quase toda a obra,
a0 mesmo tempo em que acontecem variagdes de densidade,
registro e textura. Apenas as notas e duragdes estio escritas;
espera-se da interpretagio a expresso, dindmica, timbres, pe-
quenas variagdes de tempo etc. Basicamente, 0 mesmo materi-
al musical percorre todos os instrumentos; ndo existe uma di-
ferenciagfo de fungdes para cada instrumento. A obra foi ge-
rada a partir de um algoritmo escrito pelo compositor, que se
baseia na manipulac@o de acordes de violao. (Dia 4/11, 18:00)

Sérgio Roberto de Oliveira (Rio de Janeiro,
1970), Suite para cordas (1995):

A idéia central ¢ a de um jogo com intervalos. Cada movi-
mento explora uma qualidade, melddica ou vertical, de inter-
valos, a comegar pelo de quarta, seguido dos de terceira, se-
gunda, sétima, sexta e quinta, (dia 28/10, 21:00}

Silvio Ferraz (Sio Pauto, 1959), De um tempo

em tensdo (1997):

A instrumentago € a que vem se tornando quase que
uma constante na musica atual: a formagao do Pierrot Lunaire
com uma ou outra variagdo, A idéia central ¢ a transformagio
de uma seqiiéncia ritmica irregular de sons de tantan, determi-
nada num plano totalmente informal: uma improvisagdo que
foi posteriormente encapsulada numa estrutura de compassos
também informal, mas composta separadamente da seqiléncia
do tantan. Posteriormente foi realizada uma série de analises
de espectro de sons de tantan; ¢ a partir dos resultados dessa
analise que foi composta a estrutura fregiiencial da obra, de-
pois embaralhada por meio de dobras e redobras que condu-
zem a pega por um labirinto formal. (Dia 2/11, 16:30)

Tato Taborda (Curitiba, 1960), Sopro (1997):

A obra explora o quanto de ar, de vento pode existir em um
instrumento de cordas. A andlise do comportamento ritmico
de sapos, grilos e cigarras forneceu modelos composicionais
processndos ao longo da obra. (dia 27/10, 18:(H)

Tim Rescala (Rio de Janeiro, 1961), Sexteto
(1997

Essa pega foi concebida serialmente, de forma livre, e escrita
em cinco movimentos sem intervalos. Os pardmetros duragdo,
altura, intensidade ¢ densidade sdo estruturados a partir dos
nimeros 3-4-1-5-2. A obra, de carater essencialmente ritmico,
procura explorar 0s contrastes e as oposi¢des entre eventos
sonoros segundo seu deslocamento no tempo. A caracteristica
musical de cada um desses eventos é constantemente transfi-
gurada e sofre um processo de elaboragiio semelhante ao de
uma edigio cinematografica de imagens. (dia 4/11, 18:00)
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Tom Jobim (1927/1995), Crénica da casa

assassinada (transcrigio por Sérgio Assad)
(dia 2/11, 21:00)

Vinia Dantas Leite (Rio de Janeiro, 1945),

Peca em 4 elementos (1997):

Idéias de Gaston Bachelard sobre os elementos basicos que
regem o processo de criagio forneceram a inspirag3io para essa
obra. A série de 12 sons que gera a organizag3o das alturas sé
aparece no terceiro movimento. No primeiro movimento ela
cria estruturas harmaénicas. no segundo é trabathada poliféni-
camente; no quarto ela alterna materiais harmdnicos e poli-
fonicos antes expostos sobre célula temética construida com
os seis primeiros sons. Timbres e duragdes sio manipulados
como elementos de contraste entre movimentos. (dia 31/110,
18:00)

Vera Terra, On and beyond the piano
(1996):

O corpo do instrumento como limite / a forma como limite do
corpo (som). A misica constroi-se nas tensdes desses limites,
configura-se nas passagens pelos e entre os campos/corpos
que constituem a matéria — sonora e silenciosa — fazendo des-
sa trama seu tecido formal. Siléncio como limite do som / som
como limite do siléncio — palavra como fronteira da musica /
misica como fronteira da palavra... anotagdes sobre as poéti-
cas (virtualidades/virtudes) do instrumento — materiais que se
inserem em ‘seu corpo modelando-lhe o campe timbrico — con-
figuragdes que emergem em intensidades sonoro-poeéticas e se
afirmam em suas duragdes... passagens... A peca € uma home-
nagem a John Cage, poeta das fronteiras. (Dia 2/11, 18:00)

Victor Lazzarini (Londrina, PR, 1969), Vozes
dentro (1996):

Ultima obra de trilogia para fita solo que aborda o fendmeno
vocal de uma perspectiva eletroaciistica. Tenta-se aplicar um
olhar interno que busca sons e texturas embutidos na voz. A
lupa do computador busca nas entrelinhas do som vocal as-
pectos internos inobservaveis de outra forma. A violéncia de
certas consoantes, as cigarras na garganta ¢ um universo de
texturas e elementos articulatdrios sdo encontrados nas vozes
por dentro... (dia i/11, 21:00}

Wellington Gomes (Feira de Santana, BA,

1960), Poema sobre um tema de Cazuza
(1997):

Baseada na obra Faz parte do meu show, ¢ composta de um
conjunto de variagdes sem a ordem escolastica do tema com
variagbes, € com a livre constelagiio de motivos tematicos
misturados a uma gama de omatos ¢ efeitos da miusica con-
tempordnea. Nio se pretende expor elementos tematicos em
sua forma original, mas utilizar variantes desses elementos em
diferentes aspectos e valores, (diaz 1/11, 16:30)



A Orguestra Unisinos ¢ um grupo estdvel da Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(Sao Leopoldo, RS ). Criada em 1996, atua de forma integrada com as diversas instituigdes musicais
da regidio e do Estado, sob a diregdo artistica do Maestro José Pedro Boéssio.

A OQOrquestra Unisinos tem como opgdo preferencial de repertério a miisica de
compositores brasileiros contemporaneos. Em seu primeiro ano de atividades executou, obras de
Edino Krieger, Eduardo Escalante, Hubertus Hofmann, José Penalva, Ney Rosauro, Paulo Dorfman e
Ronaldo Miranda, entre outros.

Para a temporada de 1998 uma atividade estd merecendo especial atengido: O projeto
“Lendo Contemporineos Brasileiros”. Este trabatho propde a leitura de obras inéditas enviadas por
compositores brasileiros, em ensaios abertos ao pidblico. A dire¢do artistica, com os musicos da

Orquestra, podera indicar obras a serem incluidas no repertorio.

ORQUESTRA UNISINOS

na XII Bienal da Miisica Brasileira e Contemporinea
Rio de Janeiro

violino [ violino II
Vagner Cunha, spalla Rogério Nunes *
André Meneghello Angela Nobrega
Arthur Barbosa Neto Geraldo Moori
Juan Pablo Corréa Gossweiler Jodo Campos Neto
Mabio Duarte Marta Brietzke

Omar Aguirre

viola violoncello
Delmar Breunig * Adriane Jaconi *
Eiisa Moon Pinto Alexandre Diel
Humberto Grilio Lisiane de Los Santos
Isabel Duschitz Milene Aliverti
contrabaixo

* lideres de naipe
Milton Masciadri *

Ana Paula Freire

Regente: José Pedro Boéssio

Mais informagoes:
ORQUESTRA UNISINOS
Caixa Postal 275

93022-000 - Sao Leopoldo
fone: 590-3333 ramais 4006 ¢ 4007 ¢'> U N I Sl N 0 S

UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
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