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XI BIENAL DE MUSICA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Rio de taneiro
23 a 30 de novembro de 1995

Programagao

DIA HORA LOCAL PROGRAMA
Qi 23 20h15 Theatro Municipal Entrega do Prémio Nacional da MUsica aos vencedores Aimeida Prado
(compositor), Mario Tavares (regente), Euddxia de Barros (pianista), H. J. Koellreutte:
(professor), Cleofe Person de Mattos (musicdloga)
21h Coro e Orquestra Sinfénica do Theatro Municipal - Concerto de Abertura
regente; Mario Tavares

SEX 24 14h Teatro Carlos Gomes Abertura da Sala acusmdtica Pierre Schaefer
21h Sala Cecllia Meireles Conjunto Musica Nova da Universidade Federal do Rie de Janeiro
regente: FiGvia Vieira
Grupo Novo Horizonte de 5ao Pauo
regente: Graham Griffiths
SAB 25 18h30 Sala Cecilla Meireles Masica de camara
2ih Conjunto Bahia Ensemble
regente: Piero Bastianelli
DOM 26 14h Teatro Carlos Gomes Reunido da Sociedade Brasileira de Musica EletroacUstica
17h Theatro Municipat Orguestra Sinfénica Nacional da Universidade Federal Fluminense
regente André Cardoso
21h Sala Gecllia Meireles Muisica de Camara
SEG 27 l4h as 17h Sala Funarte Sidney Miller  Ciclo de debates Encontros/Desencontros: Os mulsicos e as instituigoes
18h Sala Cecllia Meireles Langamento do CD Koellreutter 80 anos
18n30 Musica de Camara
2th Orguestra de Camara Ars Musica
regente: Norton Morozowicz
TER 28 14n as 17h  Sala Funarte Sidney Miller  Ciclo de debates Encontros/Desencontros: Existe uma mUsica eclética?
17h30 Teatro Carlos Gomes Abertura da Sala Acusmdatica Pierre Schaefer
18h Langamentc do mini CO Mdsica eletrénica 70°s If de Jorge Antunes
18h30 Musica Eletroacustica |
20ht5 Langamentos dos CDs EstUdio da Gidria e Musica Eletroacustica Brasileira
21h Musica Eletroacustica ll

QUA29 T14hds 1/h Sata Funarte Sidney Miller  Ciclo de debates Encontros/Desencentros: A musica e suas leituras

18h30 Sala Cecllia Meireles Mdsica de Camara
20h30 Teatro Caros Gomes Langamento do CD Contemporary Percussion Music from Brazil - Duc Didlegos
21h Mdsica Cénica e Multimeios

QU 30 14h as 17h Sala Funarte Sidney Miller  Ciclo de debates Encentros/Desencontros: Os musicos e as novas tecnologias
2th Theatro Municipal Orquestra Sinfonica Brasileira - Concerto de Encerramento

regente: Roberto Duarte
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Quinta-feira, 23 de novembro de 1995

THEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

Entrega do Prémio Nacional da Mdsica aos vencedores - 20h15
H. J. Koellreutter {profassor), Euddxia de Barros (pianista).
Cleofe Person de Mattos (musicologa), Mario Tavares (regente), Almeida Prado (compaositor)
Concerto de Abertura - 21h

Edmundo Vilani-Cortes A lenda do caipora® (1994) 7
Ricardo Tocuchian Hayastan™™" (1990) 12
Murillo Santos Fantasia para piano e orquestra (1990/91) 12

solista: Linda Bustani

Ernest Mahle Concerfo para contrabaixo e orquestra (1990) 23
Allegro moderato
Andante
Vivo

solista; Antonio Arzolla

Eduardo Escalanta Serfoes™™" (1991) 20
(coro e orquestra)
A terra
O homem
Afe
A luta

CORO E ORQUESTRA SINFONICA DO THEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO
regente:  Mario Tavares
preparador do coro:  Manuei Cellario

*  estréja mundial
== astréia no Rio de Janeiro



Sexta-feira, 24 de novembro de 1995
TEATRO CARLOS GOMES

Abertura da Sala Acusmdatica Pierre Schaefer -14h

Marcos Nogueira

Alexandre Rachld

Alexandre Schubert

Marcus Ferrer

Alfredo Barmos

Marisa Rezende

Pouxy Nunes

flauta:  Sammy Fuks

Marcos Mesquita

Gliberio Mendes

Fernando lazzetta

Harry Crowl Concerto para clarone, percuss@o e piano* (1994/95)
solista: Ofinilo Pacheco
Roberlo Victorio Concerto™ (1995)
{flauta, violdio & conjunto instrumental)
solistas: Alexandre Eisenberg. flauta
Paulo Pedrassoli, violao
GRUPO NOVO HORIZONTE DE SAO PAULO
clannetas:  Ofinllo Pacheco saxofones:  Vadim Arsky
tfrompete:  Anor Luciano Jonior percussdo: Reobero Saltine, Fduardo Gianesella
tfrombone:  Todd Murphy piano:  lidia Bazarian

SALA CECILIA MEIRELES
Concerto - 21h

Viés" (1995)
(flauta, rombone, contrabaixo e piano)

Quarteto® (1995)
{clarineta, fagote, contrabaixo e piano)

Erm 5i (1994)
(flauta, clarinetq, frombone tenor, violino e contrabaixe)

Folhagem (1995)
(flauta, clarineta, fagote & trombone)

Sexteto® (1995)
(quarteto de sopros, confrakaixo e piano}

Recorréncios (1995)
{quartetc de sopros, contrabaixe e piano)

Musicas® (1995)
{quarteto de sopros, contrabaixo e piano)

CONJUNTO MUSICA NOVA UFR)
{apoio CNPg)

regente :  Flavia Vieira

* X ¥

De barro é felto Jodo, e sopro** *(1994)
{conjunto instrurmental e fita magnética)

Uma foz, uma fala™** (1994)
(soprane e conjunto instrumental)
solista: Heloisa Petri

Versa®*" (1994)
(conjunto instrurnentan

regente:  Graham Griffiths

*  estréia mundial
**  estréia brasileira
*++  pstréia no Rio de Janeiro

cortrabaixo:  Alexandre Brasil

clarineta:  Cristiono Alves frombone:  JoQo Luiz Areias
fagote:  Juliano Barbasa piane:  Marsa Rezende

violinista convidada;  Ludmila Plitek

430"

&' 40"

830"

12

20



Sitvio Ferraz

Alexandre Eisenberg

Patricia Regados

Edson Zampronha

Glsele Galhardo

Leonardo 54

Guilherme Bauer

Sabado, 25 de novernbro de 1995
SALA CECILIA MEIRELES

Musica de Camara - 18h30

Os Siléncios de um estranho fardim*®® (1994)
flauta: Pauxy Nunes

Variagdes (1995)
flauta: Alexandre Eisenberg
vioidio: Nicolas Souza Bamos

As mutheres belas
As Mutheres
Belas jovens e idosas mais belas

soprano: Rase Vic

baritono: Macelo Coutinho
flauta: Elod Sobreiro
clanineta: André Gées
frompete: Delton Braga
percussdio: Kara Bach
pianc: Priscila Bomifim
confrabaixo: Alexandre Brasil

regente: Roberto Victoric

Modelagem I (1994)
pianc: Beatriz Balzi

Crisalida®* (1994)

flauta: Pauxy Nunes

clarneta: Paulo Passos
violoncelo: Mdnica von Blllow
piano: Neils Hamel

namrador; Eladic Pérez-Gonzdlez

Episédio para quarteto de cordas

Cantos erdticos" (1995)
mezo-soprano: Merte Borges
barftono: Inacic de Nono
QUARTETO GUERRA-PEIXE
violing |: Ricardo Amado
violine [I: Mariana Salles, Caros Moreno
vicla: Jairo Diniz
violoncelo: Marcus Ribeiro

*  estréio mundial
+*  astréia brasileira
***  asiréia no Rio de Janeiro

3

12°30

18



Luciano Carbso

Rodoifo Coelho de Souza

Wellington Gomes

Agnaldo Ribelro

Paulo Costa Lima

Cléudio Luz do Val

Méario Ficarelli

Fermando Cerqueira

Sabado 25 de novembro de 1995

SALA CECILIA MEIRELES
Concerto - 21h

Inner side™* * (1994)
(conjuntc de cémara)

Invariantes™™® (1995)
(quintete de sopros e piano)

Fantasia™** (1992)
(violoncelo e conjunto de cdmara)
solista: Christian Knop

Arketipus f op, 62°*" (1995)
(conjunto de camara)

Atoto lli - lbej** (1995)
(flauta clarineta e conjuntc de carnara)
solistas: Lucas Robaito e Pedro Robaotto

Cristal'** *(1994)

{conjunto de camara)

Metdbole™* (1994)

(trompete. frombone, percussdc e piano)
Desnoveic*™* (1994)

(soprano e conjunto de camara)
solista; Ana Paula Barreire

BAHIA ENSEMBLE

530"

10

10°

830"

Lucas Robatte, Anténia Carlos Portela, Elena Rodrigues

flautas:
oboé. Gustavo Seai de Carvalho
fagote:  Cldudio Ribeiro Sales
clarineta:  Pedro Robatto
trompete:  Joseni da Cruz Santos
flugel horn:  Boanerges Castro
trombone:  Gerson Barbosa
percussdo:  Oscar Mauchle, Jorge Luis Sacramento
piano:  Francisco de Paula Gondim
violinal:  Teodaro Ribeiro Salles
viclino I Ana Margarida Cerqueira Lima e Lima
viola:  Wellington Gomes
viclonceios:  Chyristian Knop, Claudio Luz do Val
confrabaixa:  Juracy Cardoso
assistenter Antonic Abad

soprano convidada:

regente:

Ana Paula Barteiro

Piero Bastianelli

v gstréia no Rio de Janeiro

*  obras premiadas na XX Apresentagac de Compositores da Bahia



Domingo 26 de novernbro de 1996
TEATRO CARLOS GOMES

Reynido da Sociedade Brasileira de Masica EletroacUstica - 14h as 16h

THEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO
Concerto - 17h

Estércio Margues Movimento *** (1993)
(sopros e percussé@io da OSN-UFF)

Odemar Brigido Etnia brasifelra™ (1992)
A pajelanga
A Amazdnia e os seus elementos
Os dois Brasis

Sérglo Vasconcellos Corrda  Concerfo do agreste (1992)
{vicldio e orquestra)
Deciso - Lento
Em calmaria
impetucso
solista: Angela Muner

Frederico Richter (o freridio) O amanhecer no planeta” (1992)

Hubertus Hofmann Mensagem ceiestial" (1995)
{coro misto e orquestra)

ORQUESTRA SINFONICA NACIONAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
regente: André Cardaso
preparadora do coro: Marty Mattos

= eshéia mundial
= gstréia brasileira
% ostrdia ne Rio de Jansiro

12

15



Domingo 26 de novembro de 1995

SALA CECILIA MEIRELES
Musica de Camara -21h

Jo&o Guilherme Ripper Metamorphosis® 995 g
(violino @ piana)

Eicine Thomazl Freftas Duo n°. 1°°°(1993) 5
{violino e piano)

Ascendino Nogueirg  Trio n°, I* (1995) 15°
{violino, violoncelo e piano}

Chico Mello Debaixo da bossa* (1995} &'
{violino, vivloncelo e piano)

TRIO AQUARIUS

vicling:  Ricardo Amodo
vicloncelo:  Ricarde Santore
piano:  André Camara
L A

José Alberto Kaplan Quintelo de sopros {1994) 14'
Carlos Almada  Sufte panamericana*(1984) 1
{quinteto de sopros)
Tango
Choro
Salsa
Bluas
Rock
QUINTETO VILLA LOBOS
flauta:  Katia Pierre
oboé:  Luis Carlos Justi
clarineta:  Paulo Sérgic Santos
fagote: Efione Medeiros
frompa:  Philip Doyle
Roncido Miranda Nonefo (1994) 12
Toccata
Notumo
Entreato
Finole

SOLISTAS DO RIO

flauta:  K&tia Piere
obods:  Luls Carlos Just, Lia Gandelman
clarinetas:  Paulo Sérgio Santos, Jasé Freitas
trompas:  Philip Dayle, Zdenak Svab
fagotes.  Elione Medeircs, Aloysio Fagerande

astréia mundial
astréia brasileira
astréia na Rio de Janeiro



Segunda-feira 27 de novembro de 1995
SALA FUNARTE SIDNEY MILLER

Encontros/Desencontros - 14h as17h
(Os musicos e as instituicdes: Carlos Kater. José Maria Neves e Edino Krieger)

SALA CECILIA MEIRELES

Langamento do CD Koedlireutter 80 anos -18h
(apoic Goethe Institut e Vinicola Mazon Daudt Lida)

Tereso Fagundes

Carlos Cruz

H. J. Koelireutter

Caio Sena

Tato Taborda

Almeida Prado

MUsica de Camara -18h30

Diglogos® (1995}

DUO SANTORO DE VIOLONCELOS
Ricardo Rossi Santoro
Paulo Rossi Santoro

imagens do Agreste*** (1995)
Allegretto
Andante
Allegretto gracioso

flauta: Pauxy Nunes
harpa: Cristina Braga

Pania rhei*** (1994)
vibrafone: André Juarez

Sambas* (1995)
baritona: Indcia de Nono
piano: Caio Senna

Expiral® (1995)
(piana e guitama elétrica dentre do pianc)
pianc: Tato Taborda

Sonata n®. 3* (1991)
viclino: Constanga Audi de Almeida Prado
piano: Almeida Prado

*  astréic mundial
**  estréia brasileira
**  gstrdia no Rio de Janeiro

10

18

10°



Segunda-feira 27 de Novembro de 1995

SALA CECILIA MEIRELES
Concerto - 21h

José Penalva Trés momentos para cordas {1996)
Momento | - Ponteio
Momento |l - Lied
Momento Il - Rondé

Nestor de Hollonda Cavalcanti 3 ais (1994)
(soprano e orguestra de cordas)
Aocs donos do poder
Aos ganancioscs
Aos legisladores

salista: Patricia Endo

Antdnio Jardim Agonos® (1995)
(orquestra de cordas)
Agonos
Danga agénica

Geraldo Magela Concerfo para flauta e cordas*
Dérica
Remance onirico pueril
Tocata gotica

solista: Sarmrmy Fuks

*

Silviade lLucca R, S V. P** (1995)
{voz feminina, clarneta, marimba e cordas)
solistas: Ruth Staerke, soprano
Pauio Sérgio Santos. clarineta
Pinduca, marimba

Henrique de Curitiba Vocalize (1993)
(soprano e orquestra de cordas)

Waldemar Henrique Cangdes

4200

(homenagem péstumd)  (soprano e orquestra de camara; orquestragdo de Guerra-Peixe )

Senhora Dono Sancha
Coco peneraué
Tambatajd

solista: Ruth Staerke

ORQUESTRA DE CAMARA ARS MUSICA

oboés:  Luis Caros Justi, Lia Gandelman musicos covidados:
trompas:  Zdenek Svab, Philip Doyle violing [:
viclinos | Ricarde Amadoe (spafia), Marcia Lehninger, Tatjana Grubic vialino Ii:
violinos Il Walter Hack, Andréa Moniz, Vera Maria de Castro viala:
violas:  Eduardo Pereira, Nayran Pessanha violoncelo:

vicloncelo:  Maiia Favia Martins
contrabaixo:  Antonio Arzolla

regente;  Norton Morozowicz

*  estréia mundial
**  estréia brasileira

Nicaole Lerch
Ricardos Menezes
Deborah Prates
Marcelo Salles



Igor Lintz-Maues

Ignacio de Campos

Jénatas Manzolli

Denise Garcia

Aquiles Pantakedo

Flo Menezes

Terga-feira 28 de novembro de 1995

SALA FUNARTE SIDNEY MILLER

Encontros/Desencontras - 14h &s17h
(Existe uma masica eclética?: Lorenzo Mammi, Marisa Rezende e Almeida Prado?

TEATRO CARLOS GOMES
Langcamento do Mini CD Mdsica eletrdnica 70°s il de Jorge Antunes - 18h

Lancamento dos CDs Estudio da Gloria e Muslca Eletracstica Brasieira - 20015
Concertos de Masica EletracUstica - 18h30 e 21h

MUsica EletroacUstical

Triflauto sofffoquy ** (1993/94)
(fita rmagnética e flauta)
flauta:; Muriio Barguette

Amen*™ (1995)
(fita magnética)
intérprete: Ignacio de Campos

Quadriatero™® (1995)
(fita magnética, luva interativa)
luva interativa: Jénatas Manzoli

Trem-passaro **"* (1993)
(fita magnética)
intérprete: Denise Garcia

A matéria | - materiaima*** (1995)
(fita magnética)
intérprete: José Augusto Mannis

Parcours de I'Entité *** (1994)
(fita magnética, fiauta e percussac)
flauta: Murilo Barquette

percusso: Eduardo Gianesella

DIRECAO CENICA

Tim Rescala

DIRECAO ELETROACUSTICA

José Augusto Mannis
Rodolfo Caesar

. estréia mundial
»s« ©stréia brasileira
estréia no Ric de Janeiro

XYY

419"

8'30°

Jocy de Oliveira
15°41"

Victor Lazzarini

Eduardoe Reck Miranda

Celso Aguiar

Livio Tragtenberg

Guto Caminholo

Rodolio Coesar

Rodrigo C. Velloso

Musica Eletroacustica i

For cello® (1994)
(fita magnética e vicloncelo)
vicloncelo: Peter Schuback

O moinho dos cantos""" (1999}
{fitc magnética)
intérpretea: Guto Caminhoto

Olivine trees"” (1995)
(fita magnética)
intérprete: Rodolfo Caesar

Piece of mind *** (1994/95)
(fita rnagnética)
intérprete: José Augusto Mannis

Qohélet' (1995)

soprano: Lucila Tragtenberg

Momento anguiar™* (1995}
{fita magnética)
intérprete: Guto Caminhoto

Nemietoia™** (1994)
(fita magnética)
intérprete: Rodolfo Caescy

Latitudes emaranhadas™ (1994)
(fita magnética e violoncelo)
violoncelo: Peter Schuback

430

5307

T

1

1443



Quarta-feira 29 de novembro de 1995

SALA FUNARTE SIDNEY MILLER

Encontros/Desencontros - 14n ds17h
(A mdsica e suas leituras: Paulo Bosisio, Cscar Dourado e Glacy Antunes)

SALA CECILIA MEIRELES

Musica de Camara - 18h30

lourdes Saraiva  Refrafo metafisico de Porfo Alegre® (1995)
violdio: James Corréa

Roul do Volle Vitrais (1993)
fiauta: Michel Rodrigo
oboé: Lus Caros Justi
violdo: Luis Carlos Mantovani

Jomes Corréa O Sbvio e o obiuso™ (1994)
soprang: Monica Maciel
flautas: Eduardo Monteiro

Elod Sobreiro
vibrafone: Paraguassu Abrado
violdo: Bartholomeu Wiese
violoncelo: Paulo Santoro

regente. Roberto Victotio

Antdnlo Guerreiro  Divertimento (1995)
gaita: Rido Hora
piano: Ruth Serd@o

Heltor Alimonda Esfudo® (1994)
trompete: Ennque Maia Sanchez
trombone baixo: Antonio Hanrique Seixas de Oliveira

CONJUNTO DE PE RCUSSAO DA ESCOLA DE MUSICA  UF R)
manmbo: David Cearqueira Luiz
xilofone:  Sérgio Naidin
fimpanos:  Eliseu Moreira Costa
caixa-clara:  Paula Raimundo Bogado
bombo:  Claudio Luiz Lima Teixira
fiGngulo:  Liliane Farias Femreing
direg@o:  José Clkiudio das Neves

Kilza Seti  Hokrépor (1995)

confralto: Cristing Passas

flouta: Eduarde Monteiro

fagote: Aloysio Fagerlande

contrabaixo: Antonio Arzolla

pianc: Priscika Bomfim

percussdio: Flisey Moreira Costa, fimpanos
Paulo Raimundo Bogado, caixa-clara
Sérgio Naidin, prato suspenso
David Cerqgueira Luis. mbarakas

regente: Roberto Victono

¥ eshréia mundial
**»  gstréia no Rio de Janeiro

12



Quarta-feira 29 de novembro de 1995

TEATRO CARLOS GOMES
Langamento do CD Confemporary Music from Brazif - Duo Didlogos - 20h
MuUsica Cénica e Multimeios - 21h

Augusto Valenle Quand derier rameau de I'&fre** (1993) )
(fita magnética)

Tim Rescala Cantos (1993) 4'25"
soprano: Carol McDavit

Dalga Larrondo  Streepte”(1994) 10
(tfrompete com cena)
trompete:Gilberto Heinmeyer

Vénia Danlas Leite  Sforzatto/pianc (1994 830°
(eletroacystica, danga e efeitos de superposi¢ac de imagens)
dangarina: Joana Corréa
corecgrafia: Vera Lopes
cendrio: Cassi
figuring: Rubinho

Luis Carlos Csek® Cangées do alhearnento 5 (1993} &
(tric de percussdo, iluminacdo e movimento)
percussdo: Duo Didlogos, Eduardo Gianesella

Josd Augusto Mannis Reflexos™** (1994) 430"
(porcussao e fita magnética)
percussdo: Duo Didlogos

Pater Schuback The last words of Hamilet* {1993) &
(trio de percussiic e violoncelo)
percuss@o: Duo Didlogos, Eduardo Gianesella
violoncelo: Peter Schuback

Eduardo Guimardes Alvares Pocema (1994) &)
para dois tam-tans e dois percussionistas vocalistas
percussao: Duo Didlogos

Paulo Chagas Bonfim** (1994; 830"
(dois percusstonistas € musica elefronica)
percussao: Duo Didlogos

DUO DIALOGOS
Joaguim Abreu (2ito}
Carles Tarcha
percussionista convidado: Eduarde Gianesella

*  estéia mundial
**  estréia brasileira
***  gstréia no Rio de Janeiro



{Os musicos e as novas tecnologias: Rodolfo Caesar. Jorge Antunes e Jamary Oliveira)

THEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

H. Dawid Korenchendler

Mério Tavores

Osvaldo Lacerda

‘Ruto Herrera

Quinta-feira 30 de novembro de 1995

SALA FUNARTE SIDNEY MILLER
Encontros/Desencontros - 14h &s17h

Concerto de Enceramento - 21h

Abertura-fantasia® (1992/93)

Concerlo para viola e orquestra (19687/88)
Poco allegretto
Lied - cangde a um pequenc 6rfao
Allegro con spirlto

solista: fairo Diniz
Variagdes sobre Mulher rendeira (19923

Sinfonia breve® (1995)
(bondoneon, sopranc e orquestra)
Canto da tema mae
Elegia tanguera

soprang: Sylvia Klein
bandoneon: Rufo Hemera

ORQUESTRA SINFONICA BRASILEIRA
regente: Roberto Duarte

*  estréia mundicl

18

18



AGNALDO RIBEIRO {Jequié BA 1943). A obra Arkétipus II, op. 62 (1995) & formada por fragmentos variados e contfinuos
que gparecem ndo comoe forma-variagdo, mas como complementagdo de urn novo momento formado ou, as vezes,
anunciando algum outro elemento que esta por vir, Esses elementos se misturam, se combinam. se separam, adparecem
novamente em situacdes diferentes, invertidos, superpostos e/ou refrogradados, formando assinn umn 56 complexo. No
final fica bem clara a diversidade de cores, de climas e o jogo tenso e contrastante de comportamentos sonores. algo
sempre multo presente nos trabalhos do compositor.

ALEXANDRE EISENBERG [Rio de Jareiro R)1966). Variagdes (1995) é o 3°. movimento de uma sonata para flauta e violdo.
Segue a forma tradicional de um tema com variagdes e pode bem ser executado como uma cobra a parte. dada sua
autonomia estética. Sua peculiaridade € a busca do improviso, afravés dos mais variados graus de alusdo ao tema com
grandes confrastes de textura. As dez variagdes partem ora da estrutura melddico-escalar do fema — com sua
harmonia implicita — ora de improvisos que simplesmente brotam das notas da melodia do tema. que, nas variagdes
mais remotas, ensejam o aparecimenio de novos temas com caracteristicas bastante parﬁculores; nas quais sao
explorados estados de espirito ligados a histdria mesma do violdo {guitarra) na masica ameticana em geral — do tango
Qo jazz.

ALEXANDRE RACHID (Rio de Janeiro RJ 1961). Quarteto (1995). para clarineta, fagote contrabaixo e piano, apresenta uma
divisdoc em hés secoes. A primeira apresenta ¢ tema no fagote e depois na clarineta e no piano. tem uma caracteristica
dlegre e ritmicamente movimentada. Na parte centrai hd um aumento de infensidade com a participag¢ao dos quatro
instrurmentos numa ambientagdo de carater nostaigico. A dlima parte reagpresenta o material inicial de forma
relativamente variada.

ALEXANDRE SCHUBERT (Manhumirim MG 1370). A obra Ermr 51 (1994) divide-se em #rés partes: Busca, Intermezzo e Auséncia,
sendo  explorados os confrastes provocados pelos diversos parametros  utilizados:  unissono/cluster,  ritmos
estaticos/fragmentagdo polinitmica, fuftifsolo e dindmica.

ALFREDO BARROS (Terssinha PE 1366). Sexteto (1995) &€ uma cbra inspirada num fato puramente musical. Nasceu da
obsevagao de como um determinado complexo de interrelagoes, alturas, acordes efc.. dados como uma estrutura
bdsica, pode se transformar e. sendo conceitualmente ele mesmo. toma-se tao diferente e gera tanto contraste
guando apresentado sob texturas e cardteres distintos. A obra pode ser ouvida nessa diregdo.

ALMEIDA PRADO (Santcs 5F 1943). A Sonata N°. 3(1991), para violino e piano, inicia-se com acordes em fortissimo no
plano. Sobre uma guilanda em pianissimo, como um pedal medal ne piano, um canto muito fitico é enunciade pelo
violino, numa ampla melodia (fama A). Uma fransigéo mais movimentada, com grande ela ritmico. leva-nos ac tema B,
que tem alguma semelhanga com o tema A, porém com carater calmo e canfabile. Toda a se¢ado & em pianissimo.
Uma nova transicac, com acordes e arpejos pelo piano, leva-nos ac tema C, que & um scherzo em 3/8, vivo, brihante.
Este scherzo tem a forma ABACA. sendo que o material sonore dos dois trios vem dos acordes do piano da introdugdo.
Segue-se Uma reexposicdo do tema A, um tanto varada, e um desenvolvimento desse mesmo fema, em cardter
sonoro e grande amplitude melddica. Uma nova transicdo, lenta, nos leva a uma nova segao, um movimento calmo
em 5/8, ¢ remg D. Surge ent@o um tempo fivre, que da lugar @ uma breve cadéncia do viclino e do piano, e depois
uma cadéncid do violino solo. A Sonata termina com uma coda. que é a rdpida recapitulacao do scherzo, num clima
de muito brilho e alegria.

ANTONIO GUERREIRQ {Rio de Janeiro RJ 1943). O Divertimento (1994). para gaita de boca e piano. foi especiamente
dedicado a Ruth Serrao e Rildo Hora. Compoe-se de trés movimentos: os dois primeiros sGo de cardter seccional e ©
Gltime ufiliza a forma cdassica da sonata, com dimensdes reduzidas.

ANTONIO JARDIM (Rio de Janeiro R) 1953) Agonos (1995). para orquestra de cordas, € uma obra escrifa em dols
movimentos, construida a partir do desdobramento de céiulas primdrias cormuns, huma trama em que as idéias vao se
constituindo e se desfazendo rapidamente. O primeiro movimento & mais canfabile, e o segundo mais enérgico. Em
ambos & mantida a idéia geradora da obra. isto é. a experiéncia da qual o fitulo da obra pretende dar conta. Agonos
seria o que se origina da experiéncia da anglstia. da ansiedade.



AQUILES PANTALEAQ (53¢ Paulo 57 1965). A matéria I - materialma {1995). Materiama inicia um ciclo de compaosigdes
intitulado A matéria. Este ciclo, que ainda prevé outras duas pecas, & sobre a concretude, a manifestagdo fisica, a
corporificagdo possivel do som. € sobre substancia e definig@o de formas. A identificagac da origem dos materiais
utilizados nd@o tem importancia. Por sua vez. os referéncias a objetos, ambientes, e diferentes qualidades e/ou estados
da matéria sdo inumeras.O titulo formado pelas palavras matéria - material - alma | reflete o principio gerador desta
composicdo. Através de técnicas de cross synthesis sons dsperos, aranhados, quebrados, ambientais, ruidos vacilantes
de comportamento incerto - talvez a matéria - foram fransformados peio contelddo harménico - talvez a dma - de um
som ressonante agudo.Os materiais resultantes dessa fusdo agora incorporam também essa ressondncia que atravessa
insistentemente a pe¢a como um eixo, ou centro gravitacional em torno do qual diversas relagdes sdo criadds &
desfeitas entre seus inUmeros componentes. A obra foi composta nos estUdios da City University, Londres.

ASCENDINO NOGUEIRA. O Trio n°. 1 (1995) é estruturado a partir da forma sonata tradicional com as inflexdes ritricas
e melddicas da mlsica brasileira tai como catereté, baido e outros.

AUGUSTO VALENTE (Rio de Jansiro RJ1959). Quiand dernier rameau de l'etre (1993) é uma pega para fita magnética,
tendo exclusivamente sons vocdis como matéria-prima sonora, O ponte de partida foi o poema L'avenir {O fufuro.
1934), do 'belgo Henri Michaux, cuja estrutura e dramaturgia estdo refietidas na musica: a) partindo de fonemas
enfrecortados, uma lingudger se articuta; neclogismos selvagens esbogcam um cendrio de morte e putrefagdo; b)
desfilom cortejo de metamorfoses surrealistas regidas pelo processo de degradagdo generalizado: ¢©) a (pre)visdo
apocaiiptica se completa: o apavorante-implacdvel dd cabo deste mundo fechado. contraido. No fim, restam apenas
a dor — Utimo ramo do ser ~ e ¢ espago. kssa pega foi composta no estudio de musica eletrdnica da Escola de Musica
de Coldnia e estreada em 1993,

CAIO SENNA (530 Paulo 5P 1998). Sambas (1995) &€ um conjunto de nove cangoes sobre poemas de Julio Duarte, entre as
quais foram escolhidas trés para apresentagdo nesta Bienai. Essas cangdes foram encomendadas pelo baritono Indcio
de Nonno,

CARLOS ALMADA (Faraiba do Sui RJ 1958). A Suite Panamericana (1984) é uma peg¢a composta dentro da técnica
dodecafénica, em cinco movimentos que apresentam ritmos/estilos da rmusica popular das trés Américas (do Sul: fango
e choro; Central: salsa; do Norte: blues e rock). Essas miniaturas apdiam-se principalmente nos desenhos ritmicos
caracteristicos (e suas variacoes) dos respectivos estilos, jG que se encontram fora do seu habitual contexto harmbnico
tonal. Tém formas bem simples, com a excegdo dos movimentos extremos: fango (espécie de minueto em compasso
quaterndrio) e ¢ choro (fuga a guatro partes}.

CARLOS CRUZ (Vitoria £51936). Imagens do agreste (1995) & uma pega para harpa e flauta, escrita dentro de modos
da musica nordestina, Tem frés movimentos — allegreftc, andante, allegretic grazioso —. onde o compositor procura
colocar em nuances o sentimento do homem do sertdo sobre o agreste: “Zona geogrdfica do Nordeste brasileiro entre
a mata e a caatinga, coracterizada por solo pedregoso e vegetagdo escassa e raquitica,”

CELSO AGUIAR (Palo Alto EUA 1957), Piece of mind (1994/95) tem no seu titulo um trocadiho. na fingua inglesa. com os
palovras de mesmo som: plece (peca, pedago) e peace (paz). Representa uma reagdo do autor as diferengas
culturais na maneira de encarar o prazer, “O prazer é perigosol” — diz 0 compositor — "assim me disseram agui na
*America’. Por isso Piece of mind fala sobre a violéncia do prazer ou © prazer da vicléncia (como se desgjar) em doses
mais altas do que nos permitimos em nosso cotidiano.” € uma obra absolutamente iresponsdvel @ pouco econdmica
ao abrir a *caixa de Pandora” para uma mifiade de sons incongruentes na busca de suas congruéncias, condensando
e digerindo seu proplio passado, o que custou o compositor alcangar sua paz de espiito. A obra apresenta um
amdlgama de técnicas derivadas de processamento de gravagdo como sampling e sintese granular (por falta de
melhor termo agqui denominadas musique concréte), e a poderosd sintese por modelamento espectrai (SMS). Imagens
estéreo de diferentes sons de sino e um frecho de voz feminina (cangdic andaluz: " Tres cosas hay en ia vida...”) foram
anaiisados em SMS e os arquivos resultantes (espectio deterministico e estocdstico) convertidos para o formato Lisp. A
criagdo de um leque de possibiidades de associagdo entre as diferentes identidades sonoras — um dos objetivos
explicitos da composig@o— foi obtida através da escrita de instrumentos que permitiom a manipulagdo tanto no
dominio do tempo (musique concréte) quanto no dominio espectral, além de lidar com oufros -detalhes. como
posicionamento espacial, reverberagao ete. Os softwares utilizados na composigdo foram as linguagens baseadas em
Liso desenvolvidas no CCRMA: CLM para sinfese direta da Commom Music para controle de pardmetros, além dos
programas SMS de andlise espectral desanvolvidos por Xavier Serra. Nesse sentido, o trabalho resulfa também de uma
colaboragdo com o pesauisador espanhol,

CHICO MELLO (Curitiba PR1959). Debaixo da bossa(1995) refere-se & possibiidade de se ouvir iinhas e siléncios no interior,
“debaixo” da bossa nova.



CLAUDIO LUZ DO VAL (Belo Horizonte WG 1957). A obra Cristal {1994) parte, formalmente, do sugestivo fragmento final do
poema O sonho dos minerais, do préprio compositor: ©... vocé girando em torno de mim/ vé um lado de cada vez,/ um
lado a cada tempo./ Mas vocé ndo vél/ Talvez por nac estar num ponto/ ainda nac atingido/ eu todo, a um sé tempo”.
A tentativa de alcangar o ponto sobre-humano &, obvimente, frustrada pela absoluta incapacidade de abolir o tempo,
Resta a esperanga de que na memdéria do ouvinte forme-se urma idéia instantéineq, quem sabe, de um pouco de paz.

DENISE GARCIA (Campinas 5F). Trem-pdssaro (1993) compoe, com mais frés obras, a instalagao sonora Casa do posta,
inspirada na cbra liter@ria Poema sujo de Ferreira Gullar. Enquadrando-se nas propostas poéticas da dudio arle, ¢
trabalho se constrdi com sons registrados de antigos frens e gravagdes de exposicdes de candrios. £sses signos sonoroes
representam, no Poema sujo, a imaginagdo dindmica do poeta e a uni@o deles cria a idéia de um sonho de vb0 e desgjo
ascensional, ligades a imagem da viagem de trem. As gravagdes do frem e dos pdassares feram feitas em Campinas & ©
trabaiho foi editade e composto no EstUdio Tecnologia Musical, em Sao Paulo.

EDMUNO VILANI-CORTES {Juiz de Fora MG 1930). A lenda do caipora (1993) faz referéncia ao medo. & incerleza gue se
apodera dos indios e sertangjos em relag&o d aparigde do caipera (caa - mato, pora - habitante). Quem ¢ encontra se
torna infeliz nos negdcics e em tude que empreende. A Unica defesa é a presenca de um tigdo flamejante, pois © caipera
foge da claridade. O principic da pega descreve o ambiente da mata escura, onde ¢ Indic caminha temeroso. Um solo
de flauta anuncia a gproximagdo do caipera. Apds uma segdic mals movimentada, onde ¢ motivoe apresentado pela
flauta é desenvolvido. chegamos a um ponto culminante, quande ¢ caipera foge, assustade pela claridade do tigdo.
Tendo conseguido escapar dos feiticos do caipora, o indic prossegue a caminhada pela mata, gue acs poucces vai
clareando, pois j@ val raiar o diq.

EDSON ZAMPRONHA (Rio de Janeiro R 1963). Modelagem II (1994). para piano, faz parte da série Modelagens. cuja
preocupagde bésica é construir sintfaxes musicais auto-organizadas. Na Modelagem I, essa organizagdo é obtida por
similaridade reciproca entre a macro & a microestiutura: a macroestrutura da obra gera sete microestruturas e reaparece
de maneira distorcida dentro de cada uma delas. E como se um objeto fosse visto através de sete perspectivas diferentes,
as mesmas sete que compdem o objeto. Cada microestrutura, por sua vez, tem uma caracteristica pféprio, distorcida em
razdo desta auto-simiicridade, o que aria um dinamisme tede particular, fruto desse processé de distorgdes simultdneas.

EDUARDOQ ESCALANTE (Buenos Aires 1949). Sertdes (1991} & um poema coralsinfanice dividido em guatte partes, A ferra, O
homem, A fé e A lufa. Segue passo a passe Q sequéncia da obra literdria homdnima de Thalma Tavares contando apenas
com um desdobramento (3%, parte); uma importante imagem musical: a f&, gue se registra na procissae (fema auténtico,
colhido pele autor, conservado tal gquat foi ouvida) — é um momento de realisme da obra & a primeira participadio do
corai, & qual se segue ¢ tema musical que prenuncia o aparecimento de Anténic Conselheiro; ele profere, entdo, as
célebres profecias: “O sertdo vai virar mar e o mar vai virar sertdo”; "Haverd chapéus e poucas cabegas.. . Um
esciarecimento: o porgué de um género (poema sinfonice) aparentemente novecentista. Euclides da Cunha escreveu Os
sertées na passagem do século; dai enfender o compasitor gue a fidelidade ao texto deveria prevaiecer.

EDUARDO GUIMARAES ALVARES (Uberlindia MG 1959). Pocema (1994)

EDUARDO RECK MIRANDA (Porto Alegre RS 1963). Ofivine trees (1995). para fita magnética é. talvez. a primeira obra no
mundo a utilizar um supercomputador paraielo, A masica fol composta com sons sintetizados pelo programa Chaosynth
em um computadeor CM-200. O Chaosynth é um soffware de sintese sonora desenvolvido pelo autor no Edinburgh Parallel
Computing Centre, na Escdcia. A técnica de sintese produz uma grande quantidade de mindsculos eventos sonoros (ou
particulas sonoras) gue, no seu total, formarm eventos sonoros complexos. Os sons produzidos pelo programa assemelham-
se aos sons da natureza tals como sons de dgua em movimento, vento, insetos e passaros. A obra fol inspirada no gquadro
Olivine frees de Van Gogh. As pinceladas coloridas que forrnarn as imagens desse quadio inspiram a produgdc dos sons
que formam os componentes sonoros da pega.



ELAINE THOMAZI FREITAS {Caxias do Sul RS 1970}, Duo n°. 1 (1993). para violine e piano, divide-se em se¢oes continuas
cujos nomes determinarm seu cardter: Cristalino, Determinado. Enérgico. Cristalino e Conciusivo. A passagem de uma
secAo para outra & sempre gradativa, reforgandoe a unidade da pega. A técnica composicional empregada faz uso
dos 12 sons de uma maneira livie, onde o gque determina a selecdo das alturas sdo as sonoridades buscadas. No
aspecto melddico evitam-se motivos recorrentes. buscande-se sempre uma maior diversidade. Intervaios amplos sdo
explorados nos dois instrumentos, mas n&ie ha uma hierarguizagao gque determine um intervalo principal na construgdo
da obra. Verticalmente, ha uma predominancia de infervalos de sétimas e segundas. Ainda assim. o elemento
construtive sAo as sobreposicoes de diferentes intervalos. O ritmo & um elemento estrutural de grande Importdncia. A
concatenagao de ritmos diversos, de subdivisdes imegulares. confere @ obra a auséncia de um pulso regular e
perceptivel, embora a unidade metrondmica ndo seja alterada.

ELL-ERI MOURA (Campina Grande PB 1363). Nocturnales (1995). para orquestra de cémara, € uma composigdo eclética na
qual sdo abordados diversos processos composicionais e trages estilisticos. Baseada em um modelo extra-musical —
estagios do sonho e do sono —, sud estiutura € o resulfado da alfemancia de superposicao de momentos kneares & NAo
lineares, continuos e descontinuos. Duas técnicas de serialismo limitado organizam os pardmetros da altura e do ritmo.
Na dimens@io da aiturg, o método serializacdo motivica assegura um constante fluxo do total cromdtico através da
utilizag@o de conjuntos cujos elementos sGo submetidos a principios de permutagdo e a um fratamente moddat. Para
organizar o ritmo & usado, além das divisdes métricas convencionals de 2 e 3, um sistema cuja base € um conjunto de
duragoes geradas a partir da série de Fibonacci.

ERNEST MAHLE (Stuttgart 1929). Concerto para contrabaixo e orquestra (1990) & o primeira obra do autor para
contrabaixo com ofinoqdo' solista (um fom acima). Q primeiro movimento tem forma de sonata com um 1°. tema
sincopado & um 2°, tema baseado nd série harmadnica. No andante, também em forma de sonata, destaca-se ¢ modo
pentaténice. gquartas e guintas paralelas e o cromatismo da coda. O terceiro movimento & uma valsa-choro em forma
de rondd, com temas em compassos de 3/4. 2/4 e 6/8 que sdo apresentados ao Mmesmo tempo no final.

ESTERCIO MARQUES (Gaiatuba G0 1941). Movimento (1993), para sopro e percussdo, foi pensado como uma textura de
linhas e pontos, As linbas expostas pelo prolongamento dos sons e os penfos dados pelos batimenfos sonoros agem
como inferferéncios de timbres, os quais mascaram as entradas e saidas dos diversos instrumentos. Essa massa sonora.
em alguns instantes, serve de fundo para pequenas referéncias melbdicas. Em outro instante. gradativamente as linhas
desaparecem, formongo entdo uma textura densa, construida apenas com pontos; superposigdo de segmentos
isoritmicos. O material $onoro usado & serial, guardando entretanto elementos fonalizantes. Esse material serial funciona
apends comao uma ordém que a todo instante se interpola e se inverte.

FERNANDO CERQUEIRA (llhéus 3A 1941). A obra Desnovelo (1994). para soprano e conjunto de camara, foi encomendada
pela Secretaria da Cultura de $ao Paulo - Universidade Livre de Masica, para ser executada no 30°. Festival de Musica
Nova e no 25°. Festival de Invemo de Campos do Jorddo. A idéia musical da obra foi concebida a partir do poema
“Debussy”. de Manuel Bandeira. A estrutura da obra reitera no texto poético a base formal, especficamente a musica
fundarmental do poema que se desvela da prdpria estrutura da linguagem falada enguanto discurso ritmico e
melddico. tfema de pesquisa do compositor na sua tese de mestrade em teoria da literatura, na UFBA. Mesmo evitando
a submiss@io da misica ao texto verbal, & assumida a busca interativa de respeito ao poema enquanto obra arfistica
total, cuja esséncia sonord vem sifuar a poeesia nas fronteiras da masica. Essa proximidade foi genialmente sentida pelo
poeta, ao confessar ter concebido o poema "Debussy” — publicado em 1919 no seu livio Carnaval — "na doce ilusao
de estar franspondo para a poesia a maneira do autor de La jeune file aux cheveux de fin (cito esta pega de caso
pensado, pois No meu verso inicial repetido 'para cd, para Id...” havia a intengdo de reproduzirhe a linha melddica
inicialy”, {Cf. Manue! Bandeira: Hfinerdrio de Pasargada). Sem desmerecer a homenagem modernista ao compaosiior
francés, abrigada na intertextudiidade crioda pelo poeta, Desnovelo ndo pretende reconstruir musicalmente o estiio de
Debussy, cuja unica referéncia direta no poema é o fitulo. Pretende, no entanto, resgatar a esséncia contida na idéia
de movimento, desnovelado e tecendo em misica o fio da imagens poéticas. Transposigao de energia entfre diferentes
artes, ou uma sutil e falvez inocente troca de brinquedos?

FERNANDO IAZZETA. A cbra Yersa (1994) fol composta para o Grupo Novo Horizonte de 5ao Pauio e estreada durante
o Festival de Msica Nova de S@o Paulo em 1994. Longe de apontar para caminhos experimentais. a linguagem
utilizada na construgdo da obra é simples e clara. Confrapeontos ritmicos. apoiados por Um quase modalismo formam a
estrutura da peca. A instrumentagéo € dividida em frés grupos: piano & frombone formam a base harmdnica do inicio
da obra para assumir o papel de solistas na segunda metade. A percuss@o funciona como base ritimica @ maneira de
um grupe de misica popular. O ferceiro grupo. formado pela clarineta. sax e frompete. € responsavel pela criagdo de
uma textura sonord que serve de suporte fimbristico para a pega.



FLO MENEZES {Sie Faulo 57 1967). Parcours de f'entité (1994) para floutas amplificadas, percussgo metdlica e fita
magnética baseia-se em técnicas camposicionais de proliferagdo intervalar que elaboro desde cerca de 1984 e com
Qs qucais me (preYocupo d cada novo passo de minha trajetéria: refiro-me. por um lado, aos moédulos ciclicos, e, de
outro, @s projecdes proporcionais de frequéncia. O objetivo de tais métodos &€ 0 de desenvolver ou deduzir estruturas
harmbnicas (enfidades). seja no dmbito do temperamento (modos ciclicos). seja no que se refira a espagos ndo
temperados (projecoes). A partir de uma evidente fusdo espectral, no inicio da pega, enfre os sons de flauta e os
derivados de instrumentos metdiicos de percussdo (sobre os quais se baseia o material inicial da fita magnética), tem-se
uma cada vez maior divergéncia entre estas "qualidades sonoras” (a aclstica e a eletroacUstica) em diregdo a uma
estrutura essenciadmente melddica da flauta em dé, da metade até o final da composigdoe. No momento desta cisdo
formal, o percussionista silencia e & substituide pela fita magnética, dando lugar a uma intervengdo sempre crescente
de sons computadorizados, sintéficos. baseados em modelos aclsticos de instrumentos de percussdo metdlica, mas
realizados integraimente com ¢ cldssico programa de sintese por computador Music V. Tais sons sintéticos se opdem ao
desenvolvimento sofista da flauta, ainda que seus dados de freqUéncia sejam sem exceqgdo derivados da mesma
entidade harmdnica que percorre toda a pega, sob diversos estados acusticos (dai, alids, o fifulo da obra: percurso da
entidade). Com excegdo dos sons construidos com o programa Music V, todos os outros sons da fita sao derivados ora
das flautas utilizadas na obra, oro de instrumentos de percussdo de metal, A obra foi escrita para o Duo Parisiense,
formado por Isabelle Hureau (flautas) e Thierry Miroglio {percusso), gque a estreou em S5 de junho de 1994 no Fesfival
Synthése de Musica HetroacUstica de Bourges, Franga. Salienta-se que a obra acaba de ser agraciada, em junho de
1995, com o prestigioso Prix Ars Electroncia de Linz, Austria, onde foi gravada em CD.

FREDERICO RICHTER (O freridio) (Portc Alegre RS 1932). O amanhecer no planeta (1992) & um quadro sinfonico
ecologico: o sol nasce detrds das montanhas numa manhd transiicida — a escuriddo doming no comego da cbra, aos
poucos o5 raios de sol varam as trevas, a vida comega a acordar e o dia estd em todo o seu esplendor. Mas
simutaneamente as maquings fransformam tude em ruido. Tudo & pertubado. a natureza tenta se sobrepor, mas em
vao — uma elegia pelo planeta lamenta a situagdo em gue se encantra a Terra sendo devastada; a obra conclui
maostrande a magestade do sol. dos pdssaros e da natureza, sua beleza e o canto maravilhoso do sabia, Desce mais
uma tarde e passa-se mais um dia no planeta Teira.,

GERALDO MAGELA (Mar de Espanha MG 1958). O Concerto para flauta e orquestra de cordas (1994)foi concebido em
linguagem sul geners. que redne elementos de vdarias tendé@ncias, entre elas a musica cldssica, romdantica,
contempordneq, jazz, rock e MPB. Suas harmonias conciliam claramente o tonalismo, ¢ modalismo, o atonalismo e o
dodecafonismo. A preccupagdo com o colorido ritmico-harmdnico & uma constante, com varias intervencoes de ritmos
em ostinato. A cbra & enérgica no primeiro e terceiro movimentos, entrecorfada pelo segundo, de uma liica poesia
pueril.

GILBERTO MENDES (Santos 5P 1922) Uma foz, uma fala (1994) foi concebida a partir do poema concreto de Augusto
de Campos. “Sempre pensei em musicar esse impressionante poema” — diz © compaositor —, “que conta toda uma
possivel estdria em pouquissimos substantivos dispostos num ziguezague decd vertiginosa, Retomei o pique de meu
Beba coca-cola, a rapidez do motet renascentista francés. S6 que essa minha antiga peca € um rap polifdnico sobre
um gcorde em diversas posigdes, € agera esta misica € desenvolvida, passa por muitas situagdes harmonicas e
melbddicas diferentes, num fluir narrativo que tenta decifrar musicalmente o gue quer contar a sequéncia telegidfica de
palavras do pcema.”

GISELE GALHARDO (Guaratingueta SP). Crisalida (1994) & fruto de uma pesquisa sobre a natureza dos sentimentos humanos
e a ligagdo que podermos estabelecer entre eles e os sons musicais. A obra evoca o sentimento de soliddo que o ser
humano experimenta quando. numa busca interior. encontra a sua propria imagem. "O cbjetive da_pega é provocar
em cada pessoa experiente uma sensagdo diferente, acreditamos que em Nosso CoPOo ©s sons musicals possam vibrar
por simpatia, evocando assim sensagdes precisas e constantes. Um estudo do quinteto de cordas com dois vicloncelos
em do maior de Schubert foi feito para estabelecer alguns paraleios entre aquilo que na época foi feito intuitivamente e
o que hoje tentamos elaborar cientificamente.”

GUILHERME BAUER (Rio de Janeiro R 1950). Cantos erdticos {(1995) é um ciclo composto por sete poemas sobre visoes e
sensagdes de sexudlidade . do ponto- de visto do homem e da mulher. Os seis primeiros poemas alternam a
masculinidade e a feminilidade, sendo 0 séfimo o encontro do homem e da mulher. A mUsica faz altenar as vozes de
baritono e mezzo-soprano, acompanhados de um quarteto de cordas, para expressar, contrastantermnente, os desejos e
satisfagdes de ambos os sexos. O compositor utiliza-se de modos, de uma forma geral, como o hipoddrico na primeira
cangdo, ou de seis notas dos xangds do Recife na trangliidade do fraseado modal da segunda cangdo, com
acompanhamento em insistentes tergas nos dois violinos, que acabam por atingir um sentido de satisfagdo, com um
acalanfo para a muher deitada. Cs modos sado fransformados ao longo de algumas cangdes, que vao assim
“perdendo os modos”, tornando-se no canto livre do amor.



GUTO CAMINHOTO (Londrina PR 1967). Momento angular (1995) é uma obra composta para fita magnética. A idéia
inicial para a criagdo dessa pe¢a surgiu durante uma conversa na qual se tentava explicar o que sefia o mamento
angular de uma particula atémica, entre outros assuntos relacionados ao seu comportamento. 1850 gerou um processo
de micro e macroestruturacac dos sons, das particulos isoladas as constelagdes dos "atomos sonoros”. Quase fodo ©
material scnoro contide na pega foi extraido de um Gnico som sintetizado por modulagdo de frequéncia, no gqual os
parametros da moduladora recebiam um fluxo confinuo de dados randdmicos a aita velocidade. gerando um som
complexo caracterizado por uma corrente de pulsos de vdrias freqUéncias, amplitudes e graus de modulagdo. Qs sons
foram criados selecionando-se e retirando-se particulas granulares desse referide som inicial, submetendo-as a diversos
processamentos e superpondo-as a intervalos regulares de tempo. A obra foi composta no estQdio DEL. Londrina,
utilizando sons sintetizados por computador através do programa Csound e processados através de programas do CDHP
(Composer’s Deskfop Project).

H. DAWID KORENCHENDLER {Rio de Janeiro R) 1948). A Abertura-fantasia (1992} originase” — informa o compositor — "na
Fantasia para piano. compaosta em 1992, estreada no Panorama da Escola de Masica da UFRJ. Ainda naquele mesmo
ano senti a necessidade de orquestra-la. Neste proceder, naturalmente, ampliei a pega, sem, porém, modificar sua
estrutura. Tal como a Fantasia, € a Abertura-fantasia estruturada em estribilhos e estrofes. A tensao e explosdo. o
desespero’. sdo a ténica do estribilho, enguanto as estrofes variam do tenso ao calmo, do romdantfico ao nostaigico.
Essa Abertura & quase um poema sinfénico que conta a histéria de uma grande paixdo, e, no final, a Ceda, calcada
em material do estribiho retrata o triunfo dessa paixao, desvanecendo-se a tensao e o ‘desespero’ numa grandiosa
explosdo.” A obra é dedicada a sua esposa Maria Luiza.

H. J. KOELLREUTTER (Freiburg Alemanha 1919). Panta riei (1994) “A obra” — diz o compaositor — "(melhor, "ensaio’, porque
uma obra-de-arte, a meu ver é sempre imperfeita. £ por isso que eu prefiro a palavra ensaio. do francés essai), consiste
de uma primeira parte {ciaap) apresentando os gestaits (unidades estruturais) principais do trabaho, e uma segunda

parte de varagdes e fransformagdes dos mesmos. A técnica de composigdo € planimétiica, o idioma sonoro
multifdnico. o estilo estruturalista, combinando sons de altura determinada e efeitos ruidistas. A sintaxe & serial.”

HARRY CROWL (Belo Horizonte MG 1958). O Concerto para clarone e piano (1995) toi concebido ndo como um concerto
tradicional, rmas como uma composicdo onde a exploragdo dos timbres € levada qo exfremo, As parfes da percussao
sdo bastante elaboradas e o piano tem uma fungdoc de complementagdo da percussdo. Algumas referéncios
programdticas aparecem de forma bastante discreta nesta pega gue. em alguns momentos, procura descrever o
desdobramento das névoas sobre as montanhas que circundam Ouro Preto. Um pequeno fragmento da 57 Sinfonia de
Carl Nielsen aparece num solo de caixa-clara. Trato-se de uma homenagem ao compositor dinamargués, um vez gue a
obra foi estreada na sua cidade natal, Odense.

HEITOR ALTMONDA {Araraquara SF 1922). Estudo (1994) para xilofone, marimba, metais e percussdo, & uma transcrigdo livre
de um estudo para piano de 1970, acrescentado de curta parte central com evidéncia dos metais. A obra se baseia
em tragos cromdticos, o que a toma atrativa para o virtuosismo do xilofone e da matimba.

HENREQUE DE CURITIBA (Curitiba PR 1934). Yocalize (1995), para soprano e cordas, foi escrita sob inspiragdo no Vocalise
de Rachmaninov. Eminentemente lirca, deixa de lado a “ditadura do texto” para usar a voz em sua proprid
expressividade sonora, tal gual um instrumento musical.

HUBERTUS HOFFMANN (Gotha Alemanha) Mensagem celestial (1995)é a redlizagao de um recado angelical aos homens
num planc sonore, com referéncias a estilos gue vao do canto gregoriane até o jazz. A escrita é tradicional, o propdsito
fol a economia mdxima dos meios. O uso do sintetizador se restringe cos timbres de piano e drgdo numa “ambientacdo
chsmica”.

IGNACIO DE CAMPOS (Camyinas 5 1966). Amen (1995) A idéia desta pega remonta ds sessdes de improvisagdo imesfrita de
Free Jazz gue aconteciam nos encontros anuais de amigos musicos. Amen tornava-se simboio da musica espontanea
onde a sensibilidade e a naturalidade do fazer musical era o que importava, Nessa Amen eletroacustica, uma macro
estrutura derivada das improvisagées & utilizada como suporte para um mantra. O cardter hipndtico das improvisagoes
& transposto e "o instrumento que conduz o pensamento” serd o pedal inicial baseado num canto ritual tibetano. Suas
sucessivas fransformacaes e reaparigoes definirdo a retérica da pega. A pega toda foi feita com tratamento de sons
nurn computador PC.



IGOR LINTZ-MAUES (Sio Paulo 5P 1955). Triflauto soliloquy (1994). para flauta e UPIC (Unife Polyagogique Informatique
du CeMaMu), diz respeito & lenda de Orfeu — de como ele controla (ou pensa que controla) © mundo através da
musica, e de como ele perde subitamente o objeto do seu desejo (Euridice). recuperando-o depois airavés da arte,
para perdé-lo, outra vez. definitivamente. Tiflauto é o fitulc de um ritomelic da dpera Euridice. de Jacopo Per, £ a
primeira partitura a frazer ¢ nome do insfrumento gque deveria executdla. Mas que instruments seria esse? Um aulos,
uma flauta de Pa? E ndo seria o UPIC, de Xenakis, um instrumento desse tipo?

JAMES CORREA {Forto Alegre R51368). O Sbvio e 0 obtuso (1994) & uma obra de camara a partir de texto de S, Beckett, E
a primeira obra de um grupo de trabalhos preocupado em criar uma direciondlidade  fora do campo gramatical do
tondlismo, criando centros de gravitagdo autdnomoes. explorando jogos diversos, ora orbitando em um lugar, ora em
outio, as vezes em nenhum. Na realidade, apenas um grande jogo com luzes e sombias e, claro, palavias.

JOAOQ GUILHERME RIPPER (Rio de Janeiro RJ 1959). Metamorphosis (1995). para viclino e piano. explora o conceito de
*vorlagdo por desenvolvimento”, aplicade por Schoenberg e cutros anclistas ne estudo das obros de Brahms. Apds a
apresentagdo do tema., tradicional em sua sintaxe e linguagem harménicas, segue uma série de variagdes geradas a
partir das técnicas usualmente empregadas nessa forma musical. As novidades ficam na infrodugdo dos elementos
étnico e estilistico como base para algumas das variagoes, além da exploragdo dos recurses timbricos de ambos os
instrumentos.

JOCY DE OLIVEIRA (Curitiba PR 1936). For cello (1994) & composta de dois segmentos. O primeiro para vicloncelo solo
seguido de uma parte com tape eletracUstico. Microelementos se compde e se decompode como fractals sonoros
enunciando melodias nunca acabadas. interrompidas, que. finaimente, sdio deglutidas pela sinfese sonora. No inicio,
uma escritura determinada explora novas dimensées do instrumento que por suo vez tem diferente afinagac permitindo
ressondncias harmdnicas confrastantes com as elaborogées virtuesisticas. © fape é construide com um material basico
composto de cordas processadas por um vocoder que, simultaneamente, controla dois sintetizadores. Como na ordem
sistémica que é rompida pelos causadores de ruidos ou erros, o elemento imprevisivel afeta o processo composicional e,
posteriormente. volta a atuar no segundo segmento, na execugdo improvisatoria em fempo real.

JONATAS MANZOLLI (Olimpia SF 1961). Quadrilatero (1995). para interface gestual, luz e fita mognética, & um estudo
composicional que usa a infegragde do gesto enguanto som coma sua femdtica geradora. O som se integra ao
espaco na medida em que o performer preenche o campo visual do ouvinte. A improvisagdo e a espontaneidade sao
os elementos condutores da obra. A luz se contrapde a estes elementos gerando sombras que articulam o gesto e
fragmentos luminosos que criam ritmo através do efeito estroboscopico.

JOSE ALBERTO KAPLAN (Rosdrio Argentina 1935). O Quinteto de sopros (1994) foi composto a pedido do Quinteto Latino-
Americano de Sopros da UFPB. Sua estréia teve lugar no Salon Corado do Teatro Coldn de Buenos Aires, em 1994. A
obra &, na verdade, um exercicio de “intertextualidade”, pois nela utiliza-se gronde parte do material da Sonafa para
piano, escrita pelo proprio autor em 1992, Motivos, giros melddicos e ritmos da muUsica folcldrica e popular do Nordeste
estdo presentes na composigde. Isto se evidencia especiamente na foccata final, que cutra coisa ndo é sendo um
verdadeiro mofo perpetfuo em ritmo de xaxado.

JOSE AUGUSTO MANNIS (Sdo Paulo 5P 1958). A obro Reflexos (1991) apresenta um material inicial proposto a partir de
simples sons da marimba e do vibrafone. Sons previamente programados por computador sdo infroduzidos produzindo
acordes arpejados, Esses “ruidos” produzem na obra uma série de situagdes inesperadas.

JOSE PENALVA (Campinas S5F). Os Trés momentos (1994), para cordas, tiveram sua estréia em 1994 a cargo da Orquestra
de Camara de Curitiba. sob a regéncia de Lutero Redrigues. Momento I (ponteio) remefe das sonoridades do rasqueddo
do violao. dentro de uma linguagem harménica livie. Momento i (led) € um andante expressivo de cardter
eminentemente melddico. Momento Il (rondd) registra o presenga obsessiva do ritmo brasileiro, em confraste com o
liismo de algumas passagens.

KILZA SETTI (Sdo Paulo 5P 1932). HEkrépoi (1995) significa, para os indios Krahd do Tocantins ( com os quais a auforo
frabatha em pesquisas antropolégicas), mulheres cantoras. Estos tém papel importante na construg@o musical Kraho.,
que revela clara tendéncia polifdnica. O aspecto cameristico dessa misica foi captado e transferido para codigos de
nassos conjuntos instrumentais, © texto (em idioma J&) contém fonemas e exclamagdes registrados pela compositora
entre misicos Krahd, e relacionados aos ritos. A sociedade Krahd divide-se em pares de metades. Nessa pega foram
utilizados nominativos relacionados as regides Leste/Ceste, cujas metades comespondem a nomes de aves/animais.
Procurou-se evidenciar aqui a idéia de nlclec tonal, iniciaimente fixado pelo tfimpano e piano e manfido
insistentermente pelos outros instrumentos, Foram priofizados os registros graves muito valorizados pelos Kraho.



LEONARDO SA (Riode Janeiro K. 1954). Episédio para guarteto de cordas

LIVIO TRAGTENBERG (S0 Paulo SPi361). Qohélet (1989). "a partir de tadugdes do hebraico do poeta Haroido de Campos
iniciei” — informa o compaositor — "umn estudo reiacionado a cantilagdao hebraica biblica e a entoagde da misica popular
brasileira”. Esta composigao comegou a ganhar corpo em 1982 como integrante do espetacuio A cena da origem
(dirigido por Bia Lessa em Sao Paulo} numa versdo para eletrdnica, saxofones, percussdo e trés vozes). Desde entdo ela
vern sendo trabalhada no sentido da miniaturizagdo sonora. A versgo ora apresentada estd sendo gravada para edigdo
em CD. e o autor acredita gue, ac menos para o momento, esta é a sua forma definitiva.”

LOURDES SARAIVA (Forto Alegre RS). Retrato metafisico de Porto Alegre (1995)."A idéia original da pega” —informa
a compositora — “partiu da concepgdio de um cristal de rocha de duas pontas em cuja molécuia, formada por trés
dtomos, baseel-me para montar o motivo gerador; cada atomo uma nota. A partir dai procurel, segunde minha
concep¢qo, expressar as sensagdes que a cidade de Porto Alegre me transmite. Em fermos gerais, a pega é dividida em
trés partes. Na primeira hd uma tendéncia mais tradicional e a textura é simples; aparece loge ds inicic o motive gerador.
Por quase toda o pega este motivo surgird de forma variada, passeando pelas diversas nuangas soneras. como se pode
observar pelo desenvoivimento da pega, onde utilizo efeitos violonisticos e gradagdes de textura.”

LUCIANO CAROSO (Salvador BA 1968). Inner side (1994), para conjunto de camara, & baseada num acorde de cinco sons
e divide-se am trés partes; a primeira & constituida de peguencs eventos que, no seu decorrer, vaoc se contrapondoe o
acorde referid'o. © qual vai gradativamente se insinuando pelo conjunto. Na segunda parie, surge esse mesmo acorde
trazendo mais movimento e levando a musicd para © registro agudo. © acorde se transformo numa seguéncia de notas
que serd a base do desenvelvimento desta sesséic, onde sempre gera dois planes, um boseado na sua forma primitiva e
outro onde aparece TronsbosTo meio-tom acima. Os planos vao se transformando durante a segdo e uma sonoridade
grave aflora aos poucos na obra, fomande ¢ lugar des sons agudos que predominavam até entac. A terceira e dlitima
parte se instala contrastando com o contexto sonore até entdo apresentado: é a primeira vez em que hd uma condugdo
hemofénica declarada, levande a musica para © seu firn,

LUfS CARLOS CSEKO (alvador BA 1945). Cangédes dos dias véos I (1995) “inicia” — diz 0 compositor — *uma série de
pecas com grande diversidade instrumental, que possuem como denominador comum o fitulo e a citagde *... nac ignere
© gque esquego, cante por esquecé-to... de Fernando Pessod. A interface de lua/sombra. espagoe acustico @ cénico.
drama e movimento, contraponto do aleatério usando elementos de alte indice de definigdo de Identidade estd
presente em todo © meu trabalho. Nessa obra ela se redliza com iridescentes colunas de luz que esculpem o velume
negro do teatro em To1'§:| escuridac. fluindo com a contraposigo de texturas rarefeitas e a propulsdo de sons esparsos No
tempce, estabslecendoe vdrios niveis de fluxe de duragdo (conjugagdo de pontilhismo e aceleragdo) e imbricagdo de
volumes timbricos. Cangdes dos dias vaos | se remete ao amage insélito do fempo.”

MARCOS MESQUITA (Rio de Janeiro RJ1959). A obra De barro é feito jodo, e sopro (1994), para seis instrumentistas e fita
magnética. foi escrita scb encomenda de Graham Griffiths e foi estreada peto Grupo Novo Horizonte no Festival de
Campos de Jorddo de 1994, A parte de fita foi realizada do Studio Panaroma da FASM/Unesp sob a supervisGo de FI&
Menezes. “Em minha fase criativa mais recente” — diz © compositer —, “busco novos caminhos para a integragdo da
musica folclérica e popular @ minha maneira de pensar e redlizar o som no aspagc e no tempo. A obra & dedicada a
Cerlos Alberto Ferreira Braga. de cujas cangdes extral diversos elementos ritmices, melédicos e timbrices para a redlizagdo
tanto das partes instrumentails quanto da fita magnética.”

MARCOS NOGUEIRA (Rio de Janeiro KJ 1962). A obra Viés (1995) fol composta a partir do processo de seriaiizagdo e iteragao
de um Unico signo proponde uma relativizagdo da escuta em distintos planos texturais, simult@neos ou nac; 6 um discurse
adirecional articulado em forma seccional a partir de polarizagdes aclsticas relacionadas entre si.



MARCUS FERRER (Rio dz Janeiro RJ 1963). Folhagem (1995) foi escrita para o Conjunto de MUsica Nova da UFRJ. © seu
processc de composigdo € dernvade de um ftrabolho em conjunto com © grupo. Esse trabalho durou,
aproximadamenteg, trés meses e propdrcionou uma ampla experimentagdo na elaboragdoe musical. Portonto, a cbra €.
também, o resultado de uma pesquisa soncra. Textura e timbre s@o 0s princpais elementos e a musica pode ser cuvida
dando-se énfose a eles. E uma peca de curta duragdo. e tanto o forma geral quanto as subsegdes sdo Muito
tranparentes.

MARIO FICARELLI {530 Paulo 5P 1937). Metdbole (1994} & a designagac gue os gregoes utiizavam para indicar qualguer
mudanga ritmica ou melédica no decurso de uma composigdo. Essa obra é inspirada no conjuntc da obra de
Quintana. E o fitulo dado, mais do que ao seu aspecto musical, refere-se & arte do poeta; sua obra estd eivada de
metdboles sem, contudo, deixar de ser una no pensomento, no conteldo intrinseco a filosofia plena de graga e leveza,
ausente do romantismo vulgar, rica do rmais profundo do sentir humono.

MARIO TAVARES (Natal RN 1928). © Concerto para viola e orquestra (1987/88) & uma obra gue tem no seu primeiro
movimento, poco dllegrefto, um tema baseado em uma célula termdtica gque nasce concebida em um ritmo de cinco
tempos e desenvolve-se todo ele em linguagem bastante cromdtica e difusa, levando, &s vezes, a algumas variagdes
ritmicas da célula principal. A segunda idéia nasce a partir da idéia inicial em pizzicali nos baixos. como férmula de
acompanhamento. Apds breve parte central, volta o ¢clima do comego seguido de uma pequena coda. O segundo
movimento & um fied de profunda melancolia e tristeza, subtitulade Cangdo a um pequeno &fao, onde predoming um
carater modal. Uma cadenza solista conduz oo terceiro movimento, allegre con spirito, ritmico. de temdtica bindria e
dangante, contrastonte em relagdo ao fempo anterior. Umo pequena série de episddios livres conduz & seguna
cadenza, a qual antecede o tempo prime e a uma codo brihante e conclusiva.

MARISA REZENDE (Rie de Janeiro K 1944). Recorréncias (1995) consta de um Unico movimento formado por peguenas
sec¢hes em que sdo desenvolvidas variagdes sobre alguns motivos. expondo-os a fransformagodes radicais. A construgaoc
por fragmentos atinge um ponto de saturagdo pela repeticdo consecutiva de um mesmo motivo seguida de sua
transfiguragdo. Essas situagdes limites levam a um reforno do material inicial. também transformado.

MURILLO SANTOS (Rio de Janeiro R) 1931). Fantasia para piano e orquestra {(1990/91} & uma obra de grande efeito
pianistico @ maneira dos grandes concertos paro piono e orquestra do romantismo. Sua caractedstica principal & o
alternéncia do pianc com a crquestra em breves periodos codenciais, num estilo quase rapsddico, culminando com
uma grande cadéncia virtuosistica. O final & apotedtico.

NESTOR DE H. CAVALCANTT (Riode Janeiro RJ1949). A obra 3 ais (1994), para soprano solo € orquestra de cordas, foi escrita
a partir de textos dos profetas Miquéias. Jeremias e isaias, do Velho Testamento, Nesses textos os profetas denunciam e
ameagam, em nome d Aquele que criou os céus e a terro e o que neles hd, agueles gue planejam iniquidades (1°
movimento; Aos donos do poden, aqueles que praticam injustica (2°. movimento: Acs ganancicsos) e aqueles gue
decretam leis iniquos (3°. movimento: Aos legisiadores).

ODEMAR BRIGIDO (Rio de Janeiro R 1941). Etnia brasileira (1994) & uma suite sinfonica de sabor ecoldgico, dividida em
trés partes. A primeira € um andantfe gue se intitulo A pafelanca: cria-se urna atrmosfera ritualistica e mistica, que vai acs
poucos se intensificando até chegar a um fufti orquestral apotedtico-selvagem, terminando num clima mais calmo e
ameno. A segunda parte & um moderafo denominado A Amozénia e os seus elementos. mostrando os diversos matizes
da mata virgem e a sua forga transcendental. A terceira porte, Os dofs Brasls, mostra, através dos ritmos, o diferengo
cultural e econdmica existente entre o Norte € ¢ Sul do nosso pols.

OSVALDO LACERDA (S4o Paulo 57 1927). Variagdes sobre Mulher rendeira (1992) A primeira versdo desta obra dato de
1957: foi estreada em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Em 1992, o autor a reorquestrou e a reformulou amplamente, de
maneira gue a segunda versao &, pra todos os efeitos, uma obra nova, que estd tendo sua estréia mundial nesta X|
Bienal. O tema foi exiraido do Ensaic sobre musica brasifeira de Mario de Andrade, que esclarece ser gle um coco,
cantade pelo bando de Lampedo ao atacar Mossord, RN. Seguem-se 14 variagdes liviemente elaboradas, com grande
variedade de instrumentagdo.

PATRICIA REGADAS (Rio de Janeiro RJ). As mulheres belas (1994) inspirase numa combinagdo fundamentalmente
temdtica (também o motivo do texto de Walt Whitman, base desta pega). onde os instfrumentos e vozes solistas
atfernam-se de forma proporcionalmente importante, peia apresentagdo de elementos ritmicos e melddicos
semelhantes ou distintos. que recorrem e reiteram-se ao longo da obra e de suo concep¢do formal propria e liviemente
delineada.



PAULO CHAGAS {Salvador BA 1953). Bonfim (1994) é inspirada na procissdo e na festa do Senhor do Bonfim que se reafizam
anuamente em Salvador. Gravagoes originais desse evento serviiam de base para a redlizaggao da misica elefronica
que estabelece o suporte temporal da oba. $a¢ 0s sons e cantos da multiddo e o ritmo das batucadas das ruas
fransformados eletronicamente que. combinados @ execugdo dos fambores e percussdo Qo vivo, criam um efeito
astonteante. de enorme impacto sonoro.

PAULO COSTA LIMA (Salvador BA 1954). Atotd III - Ibeji (1995). para conjunto de camara. flauta e clarnete sofistas.
"Poderiam” — indaga o compositar — “a composic@o e a etnomusicologia frocar olhares respeitosos, esquivando-se dos
faceis paraisos de nosso passado? Essa tem sido uma esperanca de algumds de minhas ditimas pegas, embora
reconheca que o terreno & tao pantanoso gquanto a libido musical. Nao € incomum em elevadores achar que se esta
subindo guando em diregao ao térmeo. Nao sei se nossa mdsica j@ pode se considerar fora do fradicional modelo
elevaténio da vanguarda, que prega um lugar mais modermao, mais radical, mais puro e melhor, A questdo taivez seja o
que fazet corn o tempo se a histéria acabar... Essa seria uma guestdo muite estranha no universo iorubd, com seu ideal
de permanéncia, nac-inearidade e goze. O Atotd il gira em torno dessas questdes e pretende buscar simuitaneamente
reflexdo e celebracgdo, afravées de seus ritmos e texturas.”

PAUXY GENTIL-NUNES (Rio de Janeiro B,) 1963). “A peca Musicas (1995) integra” — inferna o compositor —. *juntamente com
as obras Quarteto cinélico e o Trio ndutice. um friptico que fem como caracteristica a conjugagdo de elementos
discursivos tradiciongis com procedimentos técnicos mais recentes de estruturagdo formal, conjugagdo due talvez
possa sef enguadrada sob o rétuio de ‘pds- moderna’. Esses procedimentos  visam aproximar ¢ discurso,
organizadamente, de situagodes de liberdade expressiva maximd, Ha uma certa inflexao de ritrnos e harmonias gque
gosto de chamar de “cariccas’.”

PETER SCHUBACK. A obra The last word of Hamlet (1993) é, segundo seu autor, um touvor a possibilidade que se
encaontra diante do fim absoluto. Os pardimetros tendem para diregoes variadas gue sdo, ao mesmo tempo, uma so. E
num “som do agera®, presente na célebre passagem de Hamlet — "o resto é siléncio”—. que surgem as possibiidades de
uma musica a-estrufurada. Esso pega perfence a uma cbra-triptico junto com Frammenti di Hamletf, para violoncelo
solo e Five songs for Hamlet, para voz solo. As trés pegas situam-se No veneno no ouvido, na ascuta suspeita, temas no
drama de Shakespeare.

RAUL DO VALLE (Leme SP). Vitrais (1994). pora flauta, cboé e violdo. é uma obra modular e interativa que tem seu
interesse centrado no gonfraste entre madulos e formagaes instrumentais. com o resultado sonoro sempre renovado.

RICARDO TACUCHIAN (Rio de Janeiro B 1939). Hayastan (1994), um balé para orguestra sinfénica. Hayastan & o nome pelo
qual os arménios chamam a suda propria ferra. A obra & uma sintese poética de doze minutos, narrando quase quatio
mil anos de histéria do pove arménio. Esta dividida em seis segdes, cada uma representando um aspecto da vida
daquele povo. Nascimento & a primeira segdo e mostra a chegada dos arménios as montanhas do Cdaucaso. Gloria
retrata o esplendor de uma civilizagdo e sua contribuic;éd para os valores espiritugis da humanidade. Guerra representa
o fatdlismo de um povo. sempre envolvido em lutas confra a tentativa de seu exterminio. Frece descreve a
religiosidade do primeiro povo a adotar ¢ cristianismo e que perdeu tantos filhos em defesa dos seus principos morais e
de sua ferra. Didgspora narra a aventura dos arménios que emigraram para todos os cantos do planeta. Por fim, a sexta
se¢ao, Renascimento, descreve a conquista da independéncia e a esperanga por um futuro préspero € um convivio
fraterno com todos os povas. A obra foi composta pelo técnica do sistemna-T. um controle de alturas inventado pelo
autor.

ROBERTO VICTORIO (Rio de Jangiro B.J 1959). © Concerto (1995) para flauta, vioido e septeto foi. na verdade, escrito para
nove solistas; o hato instrumental durante seu percurse para septeto gue "acompanha” o duo solista Ihe confere essa
caracteistica. A intencao foi de criar nos trés tempos (mMois cadéncia parg o duo) um jogo com os quatro naipes
presentes: duo solista, percussao, sopros e piane. partinde em cada movimento de microcélulas que se desenvolvermn
durante o percurso total da cbra.

RODOLFO C. DE SOUZA [Sdo Paulo SF 1952). Invariantes (1995) foi concebida na forma classica de variagdes sobre um
material original, Porém, diferentemente do tema com variagdes, ndo & sobre um motivo melddico que as variagdes
sdo constriuidas, mas sobre uma estrutura invariante, que procura monter constantes certas relagdes intervalares e
harménicas do material basico. Do material ofiginal geram-se entdo sete variagdes que desenham um crescendo na
complexidade e nas exigéncios & virtuosidade dos intérpretes. O resultado estilistico dessa espécie de chacone
contermnpordnea justifica a avdliagdio de uma cotrente *necbarroca’ proposta por Harolde de Campos para a
produgao recente de poetas e musicos da vangudarda paulistona.



RODOLFO CAESAR (Rio de Janeiro RJ 1950). Nemietoia (1994) foi encomendada pelo Arts Council of England e pelo Sonic
Arts Network. Sendo um pouco mais (ou menos) gue uma homenagem a Ligeti. &s orquestras e aos seres noturnos, na
verdade esta pega aumenta minha divida para com eles. Alguém poderia pensar nas palavras de um poeta
esquecido: ~... no auge da noite/ por um latido de cao seu vale imenso,,.”

RODRIGO CICCHELLI-VELLOSO (Rio de Janeiro RJ 1966). Latitudes emaranhadas (1993), para fita magnética e
vicloncelo, fol encomendada pela vicloncelista Judith Mitchell, tendo recebido o primeira prémio no XVI Concorso
Internazionale Luigi Russolo (Itdlia 1994). Uma das razdes de ser da musica eletroaclstica é a habilidade de projetar e
desenvoiver o som no espago. HA, entretanto. diferentes nivels em que a habilidade pode ser explorada. Em frabalhos
56 para fita, compositores estdo inteiramente livres para desenvolver nuances e confrastes espaciais de acordo com as
necessidades expressivas da obra. Em pecas mistas, porém, esta manipulagdo se forna um assunto mais complexo.
Compositores tém que, entdo, pensar e desenvolver o espago tendo em mente gue a atengdo auditiva e visual dos
ouvintes estard focdlizada no instrumentista em cena. Desta forma o que acontecer na parte nde visivel da obra (seu
lado puramente acusmdatico) serd escutodo como sendo dependente da fonte sonora tongivel e imovel. As
extraordindrias capacidades do violoncelo, entretanto, permitemn a exploragdao de situagdes mais ambiguas. Em
Lafitudies emarantadas o instrumento é por vezes convidado a desempenhar seu papel como solista envolvido por uma’
variedade de fontes sonoras transformadas. Ele pode, porém, ele mesmo, envolver o que acontece na fita, expandindo
o campo espectral ou pode ser convidado a fundir-se com o0s sons gravados, de forma a criar um terceiro universo
sonoro. Esse jogo entre violoncelo e fita — o constante emaranhamento — é por vezes confinado a latitudes estreitas,
mas pode também expandi-se por outras mais amplas. E um constante esforgo de cruzar fimites. misturg-los ou
simplesmente oboli-los.

RONALDO MIRANDA (Rio de Janeiro-RJ, 1948). O Noneto (1994) foi composto por solicitagdo de Aloysio Fagerlande, diretor
artistico da série “Solistas do Rio”, no Centro Cultural Banco do Brasil, onde a obra foi estreada. O primeiro movimento,
Toccata, vakoriza a movimentagao ritmica, obstinada e ininterrupta. O segundo. Noturno, ressalta o elemento melddico-
harmdbnico. reservando ao oboé o soio do motivo principal. Entreato, ¢ terceiro movimento, destina a clarineta um
sinuoso recitativo. enquanto o Ainale retoma o aspecto ritmico, em tom ludico e burlesco.

RUFO HERRERA (Cérdoba Argentinz). Sinfonia breve (1995). “Esta obra” — diz o autor —, "concebida metaforicamente
comao sinfonia para orgquestra mais ou menaos barroca, com voz soprano e bandonecn solistas, nada tem que precise ser
explicado: estruturalmente simples, segue a linha do meu pensamento musical das Gltimas décadas. Quanio ao estilo,
achei uma boa confirmagdc num texto de Alejo Carpentier: A América Latina € barroca por definigdo e desde suas
crigens.” No mois, sende urm compaositer ativamente participante de todos os rovimentos de vanguarda cabiveis desde
a década de 1960, onde se experimentou e se propds tudo o gue a imcginccdo concebeu, acho que estd na hora de
averiguar © que € que o coragdo e o ocuvido de nossos semelhantes tém a dizer sobre a mlsica que fazemos.”

SERGIO DE VASCONCELLOS CORREA {S30Pauio 5P 1934). Concerto do agreste (1992), para violdo e orquestra, explora as
constancias ritricas e melddicas bem como peculiaridades do maneira de tocar ou de fazer soar a mdsica na regido
do chamado agreste brasileiro. A obra compde-se de trés movimentos: Deciso-Lento, Em calmaria e Impefuoso, A
forma € a da fradicional forma sonata (1°. movimento), do fema com variagées (2°. movimento), e da focata (3°
movimento). A ambientagdo sonora é polifdnico-modal e o desenvolvimento ritmico instdvel e instigante.,

SILVIA DE LUCCA {Sdo Paulo SP 1960). R. S. V. P. (1995} foi compoosta a partir de um texto que a autora escreveu
especialmente eshuturade com palavras que sdo entendidas e utilizadas internacionalmente. Tal poliglotismo visa
simulfaneamente homenagear a Suica. poliglota por natureza, para onde se reservou a estréid dessa obra, e a unido
dos povos por um lago de identidade. A primeira parte apresenta-se como despreccupada. embalada por coisas
camuns. A segunda é densa e escura, enfoca aspectos negativos da nossa civilizagdo. A terceira parte propde uma
solugaao via espiritualidade. © mote Un bacio, eine Schokolade que atua como um refrGe clamadc por solidariedade.,
& contrabalangado por outoro - pietd! - que roga por socorro, enfatizado por aguele que da fitulo & obra e suplica pela
otientagda: Repondez S'il Vous Pidit,



SILVIO FERRAZ (Sdo Paulo SF 1959). A obra Siléncios de um estranho jardim (1994) foi composta durante o Voix
Nouvelles 1994. na Fundagao Royaumont, sob a orentagde do compositor Brian Ferneyhough, e trabalhada junto com
o flautista Felix Renggly, responsdvel por sua apresenfagdo no Festival de Gutono em Paris, em outubre do mesmo ano.
Duas irmagens: O esftranho jordim, quadro de Paul Klee: e o “siléncic harmonioso do cé&u”, imagem construida por
Messioen ao falar do canto dos passaros e sons ambientais em sua Liturgie de crisfal. No quadro de Klee, um grande
ndmerc de personagens escondidos se deixam entrever em meio a uma textura densa. Misturando as duas imagens de
Klee e Messiaen, a peca trata um material melédico — o canto de um pdéssaro estranho —que pouco busca escapar de
uma gaiolo de notas fixas. Uma série de procedimentos matematicos serviu como geradora de complexas
transformagdes no perfil @ no espectro harménico do canto de pdssaro. Umna segunda idéia se junta a esssa: a abertura
de janeias gue permitem inserir dentro de um ambiente scnoro um outro e assim por diante, para depois fechd-los
graduaimente.

TATO TABORDA {Curitiva PR 1960). Expiral (1995), piano e guitarra eléfrica dentro do piano. “Fusao” — diz o autor — “de
expirar com espiral: € um recurso que cfia a ilusdo de se voltar ac mesmo ponto sem jamais voltar a ele mesmo. A
guitarra repousa sobre as fraves de um piano, passa por um processador e esta afinada de modo que suas cordas (e 0%
harménicos que delas derivam) vibrem por simpatia, excitadas por notas e dindmicas tocadas no teclado, Algumas
notas do piano sdo preparadas com materigis diversos dlterando timbre e altura enquanto outras sdo desternperadas
para propiciar os 16 primeiros harmanicos naturais de mi 1. A obra & dedicada aos 80 ancs de H. J. Koelireutier. com
cujas dividas eu sempre aprendi muito.”

TERESA FAGUNDES (Aimorés MG). A obra Didfogos {1995} é um irabalho em dois planos sonoros interligados, emitidos por
duas fontes iguais, dois violoencelos. Em muitos momentos, cada um desses planos se pseudopluraliza e, em outros, quase
se anula. Sequéncias ritmico-melddicas aparecem entre os dois planos, criando um interessante resultado musical.

TIM RESCALA (Riode Janeire RJ 1961). Cantos (1993). para voz solo, & uma peca de teatro musical. Nela, a intérprete deve
caontar e falar, alternando diversos tipos de emisséio vocal. A estrutura formal da pega & consfruida a partir dessa
alfernancia, que se reflete também na postura cénica, na maneira de cantar, na lingua utitizada e, conseqlentemenite,
no timbre da voz,

VANIA DANTAS LEITE (Rio de Janeiro RJ 1945). Sforzatto/piano (1994) utiiza em seu processo composicional meios eletro-
eletrdnicos e acusticos. O filulo da obra foi escolhido em fung@io das caracteristicas dos sons que ddo origem A
composigdo. de natuteza percussiva, obtidos através de atagques em sforzattos e suas ressonancias naturgis. Para a
criagGo desses materials (amostragens captadaes por microfone, gravadas e sampleadas)y, foram utilizados um violao
preparado e berimbaus de boca, executados por Marcia Taborda. No processo composiciondl, com d gjuda de um
computador Mackintosh, as duas fontes sonoras basicas sdo tratadas em alternancia ou em superposicac. criando uma
fusdo de fimbres e poliritmias na mistura das ritmicas proprias de cada material. A concepcdio coreografica de
Deborah Colker para a badilarinag Joana Corréa parte dos idéios que estruturom a mdsica: um corpo com uma
superposigdo alfernada de uma outra imagem. cujos movimentos estdo em contrapontc com ©s ritmos @ com o
deslocamento dos sons num espago octofénico.

VICTOR LAZZARINI {londrina PR 1969). O moinho dos cantos (1995} & uma obra que se baseia na manipulagdo por
computador de frechos de cantochdo do Graduadle cantados por Philip Weller. Os textos latinos destes cantos sao
relacionados com a adoragdo da Vigem Maria, mas foram cuidadosamente selecionados de maneira a ndo terem
nenhuma alusdo textual a santa, deixando explicito o discurso amoroso presente nos mesmos. A peca foi inicialmente
concebida como uma coda para Incipt Vita Nova, que é uma obra cénica para vozes, percussdo, clatneta. fita
magnétia e eletrdnica. Todos os sons utilizados na obra sdo produtos de manipulagoes diversas nas gravagoes originais,
com a excegdo de pequenocs trechos que incluem aigumas simulagdes de vozes humanas realizadas por sintese.

WELLINGTON GOMES (Feira de Santana BA 1960), Fantasia (1994). paro vicloncelo e conjunfo de camara, é o resgate da
simplicidade perdida pela *misica de vanguarda”™ que tanto nos trouxe surpresas (principalimente na década de 1970),
e que hoje torna-se obsoleta. A estrutura fomal da obra & semelhante a um concento tradicional para instrumento solo e
orquestra, diferenciando-se pela jungdo dos trés movimentos (rapido-isnto-rapide) em um dnico movimento, O mundo
sonore de Fantasia justapée o famificr ao estranho ( © velho ao novo) numa tentativa de estreitar a comunicabilidade
enfre o compositor {criador de uma mensagem sonoera) e o ouvinte (cansado de decifrar apenas o estranha).
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Encontros/Desencontros

A Bienal de Musica Brasileira Contermpordnea é o mdaior e mais importante evento do calenddrio nacional dedicado
exclusivarmente a muisica erudita feita no Brasil. Ao longo dos seus vinte anos de atividade ininferrupta, apresentou painéis
bi-anucis das atividades dos compositores e dos intérpretes brasileiros, consfituindo-se, muitas vezes, na Unica
oportunidade de acesso a estas cbras.

O Brasil tem passado por crises infinddveis. Para os musicos, a crise se reflete na fatta de editores de musica
contempordnea, de gravagdes, de uma linha editoral para livios @ na perda de contato com os demais centros. A
conseqUéncia pode vir a ser ¢ isclamento e a desconfianga, por parte dos musicos, quanto ao interesse de uma
sociedade que nem sempre corresponde aos esforgos empreendidos na montagem de eventos desta natureza.

Nestes vinte anos o Brasit também mudou muito. Pela primeira vez em nossa histéria, a misica ganhou status de objeto de
estudo académico. multiplicando-se as universidades que comportam deparfamentos de musica e que oferecem cursos
de pés-graduacdo com programas de rigor € de cardter académico. De certa forma, a antiga relacdo de
aprendizagem individual, junto ao grandes mestres, se deslocou: Em sua grande maiofia, os compositores, intérpretes e
educadores foram incorperados as instituigdes, ou ja se formaram nelas. Isto forgosamente se reflete na predugdo tanto
dos mestres, quanto dos discipulos.

Este anc a Xl Bienal de Mdasica Brasileira Contemporanea se redliza. Dessa vez estamos propondo um balango, uma
parada para reflexdo durante o fazer, Nés acreditamos que fazer e pensar sd0 @ mesma Coisa, ocorrem
simuttaneamenite. Mas ndo é suficiente constatar, & preciso fazer aparecer essa reciprocidade.

Se lembrarmos de Theodor Adomo. pensador e socidlogo da arte. que dizia que uma cultura ou civiizagdo deve estar
preparada para atender as necessidades e ao estado de desenvolvimento de sua época e de seus matericis, esse
desafio nos estd posto a cada dia, a cada relagdo, a cada encontro ou desencontro com os quais Nos deparamaos
cofidianamente, seja como musico-compositor, musico-intérperete. musico-tedrico ou como mUsico-professor. Foram
selecionadas as quatro areas de atividade que retratam ¢ série de encontros e desencontros destes desafios: a relacdo
dos mUsicos em geral com as intituicdes. a dos intérpretes com as partituras e a dos compositores com as tendéncias
estéficas e com a tecnologia.

Do ponto de vista institucional. que tipo de instifuigdo e qual o impacto da crescente institucionalizagdo sobre a
producdo musical nos Uitimos vinte anos? Se durante digum tempo acreditamos que os musicos se distribuiam entre
conservadores ou de vanguarda, ambos, atualmente. partiham. no minimo. @ convivéncia institucional. A relagdio dos
intérpretes com seus insfrumentos & com & composicdo & outro dos desafios cotidianos. Estar & altura das necessidades
técnicas das forgas expressivas de seu tempo, corresponder a esse desafio e encontrar seus limites, para poder superd-lo
ou ndo. é atualizar a virtualidade da partitura, encontrar o ponto optimal para que a cumplicidade com ¢ compaositor e
com o publico se estabeleca. Além disso, & importante verificar que © acesso ao material de trabaho & precdio: faltam
editores, revendedores € lojas de faci acesso. fatta um mercado estdvel de importagdo de partituras e faltam partes de
orquesira. Mais do que pensar a reiagdo do intérprete com a partiturg, & importante, antes de mais nada, gque hagja
partituras que estimulem o desejo de tocar.

Qutro desafio encontra-se no campo da estética, da composigGo e dos recursos da tecnologia de ponta a servigo dos
musicos. A guestdo das escolhas pessodis se torma cada vez mais aguda na medida em que elas ndo dizem respeito
apenas 4 estética da composicdo, mas também cos meios disponivels para afingir seus objetivos. Esses meios podem i
desde um insfrumento considerado “primitivo™, como uma flauta de madeira ou uma ccara, até os eguipamentos
eletrdnicos mdis avangados e informatizados, com acesso acs programas. ou agenciadores de sinfaxe compaosicional, os
mais sofisticados. Mais importante que nunca, entretanto. a mesma antiga quest@o se coloca para os compaositores: o
que dizer e como. Aparentemente, todas as possibilidades estdo abertas, desde a "nova simplicidade” até a ‘nova
complexidade’. Resta saber se ndc ha apenas uma atudlizagdo, aguela gue & a da propria obra e por onde se abre o
caminho da sensibllidade e da arte.

Carole Guirernikoff

O mestrado em misica brasileira do Centro de Leiras e Artes da Universidade do Rio de Joneiro e a Funarte tém o prozer
de convidar todos os interessados a parlicipar dos debates do Encontro Nacional de Mdsicos e Compasitores na Xi Bienal
de Misica Brasileira Contemporé&nea.



Segunda-feira, 27 de novembro de 1995

SALA FUNARTE SIDNEY MILLER
debate - 14h as 17h

0OS MUSICOS E AS INSTITUICOES

A musica e as instituicdes (de ensino superior)
Carlos Kater
A misica praticada nas instituigdes superiores de ensino, enfocada como refiexo de apenas uma das caracteristicas
basicas do tempo multiplo gue vivemes. & causa do constante e oneroso mal-entendido que vetificamos fora das salas
de aula. Serae tecidas consideragdes sobre o distanciamento das diversas representagdes sociais da realidade, a falta
de sistematica e continuidade de iniciativas nas areas criativa, diddtica e de animagdo musical. a limitagdo no
reaproveitamento embasado de experiéncias e as contribuigdes anteriores ds necessidades atuadis da sociedade.

Mecenato institucional
José Maria Neves
As praticas musicais da chamada drea erudita no Brasil estfiveram sempre muito relacionadas com instituicdes
promotoras, podendo ser caracterizada uma espécie de mecenato institucional pblico ou privade, pelo menos até as
primeiras décadas do século XX. De que maneira este mecenato afastou-se do apoic a posturas estéticas renovadoras.
tendendo a tora-se adepto de propostas mais conservadoras?

O compositor e as instituigdes

Edino Krieger
QO trabatho criador do compositor & um trabalho solitario. Passa-se no universo infrospective ne plano da fantasia, da
elaboragdo silenciosa de idéias abstratas. Tatvez por isso - @ por uma dose de individudlismo préprio da psicologia do
brasileiro - o compositor, no Brasil, &, via de regra. um ser antinstitucional. Nao florescern aqui, como em muitos paises, as
associagoes de compositores. Temos certa dificuldade para a atuagae profissional organizada. Por oufro lado, nac
existemn agul instituigdes voltadas para o compasitor: ndo temos uma fundagao para a musica brasileira nos moldes da
Donemus e da Gaudeamus, na Europa. ou da American Composers QOrchestra, nos Estados Unidos. Sao organizagoers
rmantidas pelo Estado ou com recursos particulares, com d finalidade de dar apeio instifucional & atividade criadora.



Terga-feira, 28 de novemnbro de 1995

SALA FUNARTE SIDNEY MILLER
debate - 14h as 17h

EXISTE UMA MUSICA ECLETICA?

Historia e estilo

Lorenzo Mammi
A recuperagdo do ecietismo & um fendmeno gue se origina sobretudo nas areas de arquitetura e artes plasticas, a
partir do final da década de 1970 (pds-modernismo, transvanguarda). A misica seguiu essa tendéncia de forma timida
e amilde confusa. Prevaleceu uma identfificagdo imediata, e sem divida simplista, entre arte figurativa e totalismo de
um tado, abstracionismo e atonalismo, de outro. Mas a quest@o central @ que o ecletismo, nas artes pldsticas, opera
gracas d uma suspensaoc das relagdes sintaticas dos elementos estilisiticos empregados (ndo importa se figurativos ou
abstratos). Orq. & possivel em mdsica uma suspensdo da sintaxe, sem que a forma musical perca completamente seu
sentido? Tal suspensdo ja foi imaginada como situagdo-limite. por muitos autores da vanguarda pds-weberniana. Nesse
caso, porém. a coeréncia formal era garantida pela confianga de que fodos os codigos de comunicagac fossem
raciondis ou racionalizdveis. Hoje essa confianga se esvaneceu e a questao deve ser posta sobre outras bases. Para sair
do impasse sefia preciso reavaliar uma idéia de forma baseada sobre a dialética de estruturas profundas e estruturas de
superficie. herdadas do romantismo e consolidadas pelos técnicas contemporaneas de composicdo e de andlise.

Ecletismos
Mariza Resende
DiscussGio do conceito de ecletismo no confexto da mdsica brasiteira do século xx, abordando questdes estéticas,
cutturais e musicais,

Almeida Prado
G compositor Almeida Prado falard sobre sua traietéria pessoal.



Quarta-feira. 29 de novembro de 1995

SALA FUNARTE SIDNEY MILLER
debate - 14h ds 17h

AS MUSICAS E SUAS LEITURAS

A composicao brasileira para cordas: uma abordagem instrumental

Paulo Bosisio
Tratados como © de Casella, Piston e Leibowitz parecem ndo subsidiar inteiramente os complicados meandros da
instrumentagdo, sobretudo no referente a escrita para instrumentos de corda. A propria nomenclatura des golpes de
arco, suas definicdes e propriedades. encontram-se muito agquém do ideal. mesmo em obras consagradas & técnica
viclinistica, cujas mais apropriadas aberdagens sdo ainda as de Aesch (1928) e Galamian (1962). A freqUente e até
certo ponto desculpdvel impropriedade instrumental que cerfas obras brasileiras (e estrangeiras) possam apresentar
constituiu talvez o mais palpavel motivo pelo qual o intérprete abandona a leitura de uma partiturg.
Estar permanentemente em contato com instrumentistas pode suprir uma expressiva parcela dessa deficiéncia. mas
nac seria fambém uma eterna e enfadonha dependéncia enfre as duas partes? Parece-me oportuno e necessario,
mesmo gue extremamente dificil, a elaboragdo de trabalho escrito, de cardter pratico e diddatico, talvez sob forma de
apostila, alertando nossos compositores da propriedade ou inviabilidade técnica ou abordagem instrurmental. Projeto
como este poderia nascer dos departamentos de musica das universidades brasileiras onde periddicos semindrios sobre
a matéria complementariam e dinamizariam o empreendimento.

Leituras e sociedade

Oscar Dourado
O desaflo social que é lbn(;.cdo hoje ao instrumentista diz mais respeito a sua insergdo no mercado de frabalho do que
a sua preparagde * artistica purg® dissociada do contexto social. Por cutro lado, as escolhas feitas pelos compasitores,
no fratamento de suas idéias musicais. podem colocd-lo dentro ou fora da corrente estética vigente, determinando
assim a assimiagdo ou ndo da sua obra, indicativo do grau de reconhecimento do seu trabalho.
interpretagdes ou criticismos de um frabalho artistico variom com  modismos intelectuais e © clima moral de seus
termpos. Repertdrios que estdo hoje esquecidos poderdo ser revividos' tao logo as mudangas exigidas pela demanda
social comecem g agir nessa diregdo, podendo o mesmo ccorrer também na situagdo inversa (repertdrio "vivo™
esquecimento).
Em nosso pais vivemos expostos Gs manifestagdes urbanas e rurais de diversos grupos étnicos que compdem o
pancrama multifacetado da musica brasileira atual. O instfrumentista brasileire, exposto acs meios de comunicagdce de
massa, deve fer uma formagdo que o sensibilize a perceber a complexidade dos eventos a sua velta, para qQue. assim,
possa methor colocar-se profissionalmente.

Dimensoes e processos de leitura
Glacy Antunes
Propor dimensdes que possam ser consideradas como parametros para a compreensdo essencial di composi¢do e do
compositor, para a percepcdo da unidade orgdnica e da vitalidade intrinsecas ao fendmeno musical. A coerénciae
compreensdo resuttantes da capacidade de organizar e interligar estas dimensdes dependem de processos de leituras.
Consideramos trés amplas dimensdes: tedrico-historicas; dramdatico-estéticas e impulso-criativas.
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OS MUSICOS E AS NOVAS TECNOLOGIAS

Diabolus in machina
Rodolfo Caesar
O receio que se nutria ontem pela aplicagdo de tecnclogia a mdsica cedeu lugar ac consumo de masica micro-
computadorizada. O temor real ndio foi contra a tecnologia, mas tGo somente rejeigdo a determinadas propostas
musicais dependentes daquela. Alguns desses rejeitados sdio matericl ao adlcance de uma educagao musical mais
aberta e inclusivista, menos atrelada aos “valores musicais® informatizados. Se hd uma fecnologia a ser receada, &
precisamente essa que ja congquistou os lares.

O musico e as tecnologias

Jorge Antunes
O que é tecnologia? Quando ela comegou a ser utiizada pelos masicos? Confunde-se tecnologia com recursos
eletrénicos, com recursos elefroacusticos e com Informdtica. Mas & preciso lembrar gue Stradivar usava alta tecnologia
ao consfruir seus instrumentos e que Athanasius Kircher também o fazia em 1630, Mas uma pergunta deve estar na
ordem do dia: deve o masico estar sempre preocupado em conhecer a Uitima palavra em tecnologia de ponta, para
aplicd-la em seu frabalho? Conhego jovens mestrandos que passam meses A frente da tela do computador, tentando
construir sons que podem ser construidos em minutos ne estadio analdgiceo tradicional de masica eletrdnico. 5ao jovens
que ddo pulos em seus aprendizados e que desconhecem a tradig@o antiga e a tradigdo recente. Entendo que as
novas fecnologias devern ser adotadas apenas quando as tecnologias antigas realmente passam a ser obsoletas.

Os musicos e as novas tecnologias

Jamary Ofiveira
O desaparecimento das praticas instrumentais devido o surgimento de novas exigéncias musicais. assim como a ndo
aceitagaoc de praticas e insfrumentos recém-criados devido as exigéncias musicais correntes, tém acontecido com
alguma frequéncia em passados proximos. Em qual dessas situagdes enquadrariamos as novas tecnologias de nosso
mundo contemporanec? Nossos violinos, assim como a vicla da gamba, ou nossos computadores multimidia. assim
como o Teremin, passardc a fazer parte da histéria, Este trabalho procura levantar alguns aspectos que determinaram
essas duas sftruagdes. conjeturando sobre as razdes passadas e suas possiveis aplicagdes a situagdo corrente. e procura
efetuar uma auto-andlise do papel do musico educador e do compositor no contexto politico-social noe qual atuamos.

Os debates serGo gravados e transcritos para arquivo, documentagdo e posteriér publicagdo.
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