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XXIV BIENAL DE MUSICA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

A Bienal de Musica Brasileira Contemporanea e a Funarte nasceram praticamente juntas, no ja longinquo ano de 1975. Realizada
ininterruptamente ha mais de quatro décadas, a Bienal € um dos mais longevos eventos sob a responsabilidade da Funarte. Ao
longo de 2020, no entanto, o mundo se viu diante da maior crise sanitaria em mais de um século. A Funarte, érgao do governo fe-
deral responsavel pelas politicas publicas para as Artes, ndo deixou de cumprir seu papel e lancou diversos editais para socorrer
o setor. Além do Prémio RespirArte, que contemplou todas as linguagens artisticas, langou na drea da musica o Prémio Funarte
de Apoio a Bandas de Musica, Ill Prémio Ibermusicas de Composicao de Obra Coral, o VII Prémio Ibermusicas de Criacao de
Cancoes - Cangoes da Quarentena e o Prémio Funarte Festivais de Musica. Além de manter o fluxo continuo de editais nas suas
diversas areas de atuacgao, o grande desafio para 2021 foi o de garantir a realizacao da Bienal, um dos eventos que exige 0 maior
esforco orcamentario por parte da Funarte. Para tal, a competéncia da equipe do Centro da MUsica, comandada por Bernardo
Guerra, e dos demais setores dainstituicao envolvidos, foi fundamental, assim como a proficua parceria com a Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro, que criou, através de sua Escola de MUsica, as condigdes necessarias para, em curto espago de tempo,
estruturarmos o evento. Como presidente da Funarte, tenho a grata satisfacao de abrir mais uma edicao da Bienal de MUsica
Brasileira Contemporanea, acao que reafirma o compromisso da instituicao no fomento as artes em nosso pais.

Tamoio Athayde Marcondes
Presidente da Funarte

A cada dois anos o Centro da Musica se mobiliza para realizar o que vem a ser o mais amplo painel da producao contemporanea
brasileira, congregando compositores e intérpretes para levar ao publico as obras mais recentes. Em 2019, ja a frente do Centro
da Musica, enfrentamos o0 enorme desafio de produzir a 232 edicao da Bienal de Musica Brasileira Contemporanea diante de
um quadro de crise econdmica que se arrastava desde 2016. 0 modelo até entao adotado, de encomenda de obras e concurso
de composicao, com a execugao apenas de obras inéditas, mostrou-se insustentavel e nos obrigou a rever os procedimentos
para a selecao. Nao poderiamos imaginar que enfrentariamos, dois anos depois, além das dificuldades orcamentarias, também
uma pandemia que nos reservaria desafios ainda maiores. A partir de marco de 2020 os teatros e salas de concertos fecharam
suas portas, temporadas artisticas foram canceladas, orquestras e grupos de camara foram desmobilizados e muitos artistas
enfrentaram enormes dificuldades. Diante de tal quadro, a possibilidade de cancelamento da 24a edicao erareal. No entanto, a
equipe do Centro da Musica nao deixou de prever, ja no ano passado, a rubrica especifica para a Bienal no orcamento da Funarte
para 2021, garantindo assim os recursos minimos para sua realizacao. Iniciado o novo ano, aos poucos as temporadas foram re-
tomadas. As salas e teatros, ainda que com publico restrito, foram reabertos. As transmissdes via internet se transformaram em
habito e ampliaram de forma extraordinaria a abrangéncia de publico. Estavam criadas, portanto, as condi¢oes para a realiza-
cao da 242 Bienal de Musica Brasileira Contemporanea. A experiéncia bem sucedida de parceria com a Universidade Federal do
Rio de Janeiro para os projetos Bossa Criativa, Um Novo Olhar e Sistema Nacional de Orquestras Sociais, nos apontou o caminho.
A UFRJ, através de sua Escola de MUsica, seria a instituicao qualificada para assumir o desafio de, em prazo exiguo, estruturar
e produzir o evento. Assim foi feito. Hoje, com a parceria com a UFRJ, com o apoio da presidéncia da Funarte, do Governo do
Estado do Rio de Janeiro, da Funarj, da Sala Cecilia Meireles e a dedicacao de todos os intérpretes e orquestras, temos o orgulho
de inaugurar mais uma edicao da Bienal de Musica Brasileira Contemporanea.

Bernardo Guerra
Diretor do Centro da Musica da Funarte



A parceria entre a Funarte e a Escola de Musica da UFRJ € uma realidade ja historica. Nas ultimas décadas, 0s lacos se estreita-
ram ainda mais porque muitos projetos foram idealizados e realizados a partir dessa cooperagao. Alguns dos atuais projetos em
parceria envolvem agoes de formacao de orquestras, inclusao, acessibilidade e ainda um grande trabalho de Educacgao Musical a
partir de Cursos de EaD, com agdes que abrangem as cinco regides do pais. O caso da Bienal de Musica Contemporanea é um dos
exemplos mais significativos desta rica cooperagao. Basta dizer que ja existia, desde a primeira Bienal, ainda em 1975, este traba-
Iho conjunto e fortalecido pelo envolvimento de docentes e alunos atuantes, entao e agora atuantes, entao e agora, Como compo-
sitores e intérpretes deste que € o maior evento de musica contemporanea no Brasil. A Escola de Musica e a Universidade Federal
do Rio de Janeiro saudam a Funarte e se orgulham de fazer parte desse movimento cultural que dignifica a arte musical no pais.

Ronal Silveira
Diretor da Escola de Musica da UFRJ

A realizagao da XXIV Bienal de Musica Brasileira Contemporanea ap6s o longo periodo de paralizacao das atividades artisticas ¢
uma vitoria de todo o setor musical. Mesmo diante de um quadro de incertezas, a Funarte perseverou e mostrou seu Compromisso
para com o mais importante evento exclusivamente dedicado a musica brasileira contemporanea. Ainda que realizada com as res-
tricoes impostas pelos protocolos sanitarios, que condicionaram o efetivo de intérpretes e o repertario, os numeros da XXIV Bienal
sdo relevantes. Para a edicdo de 2021 serdo apresentadas obras de 72 compositores brasileiros, entre os convidados (maiores de
50 anos e com pelo menos dez participagdes em bienais) e os selecionados através de chamada publica. Das 253 obras inscritas no
edital, 213 foram habilitadas para a etapa de selegao. Foram entao selecionadas 48 obras, que, junto com as encaminhadas pelos
compositores convidados, formam a programacao dos 11 concertos. Serao 44 obras em estreia mundial. Fato relevante a destacar
€ o numero de orquestras participantes - seis ao todo - sO superado pelas sete orquestras que participaram da Xlll Bienal, em
1999. A Orquestra Sinfénica Jovem do Rio de Janeiro, grupo da Agao Social pela Musica, faz o concerto de abertura. A participacao
do grupo objetiva aproximar os jovens dos projetos sociais do universo da musica contemporanea, ao mesmo tempo em que traz
para o evento a face real de uma atividade musical pujante, que ocorre fora dos meios académicos. Ha apenas dois registros de
orquestrasjovens nas Bienais desde 1975, a extinta Orquestra Sinfénica Jovem do Estado do Rio de Janeiro, em trés edicoes entre
1985 e 1989, e a Orquestra Juvenil da Bahia, em 2015. Dentre os 72 compositores, estao representados doze estados brasileiros,
desde os veteranos, alguns presentes na primeira edicao do evento, até a nova geragao recem-saida dos cursos universitarios. Por
fim, é justo ressaltar que a realizacao da XXIV Bienal ndo teria sido possivel sem a a¢do da dire¢ao da Funarte, sem a dedicagao de
sua equipe de servidores e a parceria com a Universidade Federal do Rio de Janeiro. Por fim, deixo registrado meu agradecimen-
to especial aos colegas compositores e regentes que participaram da comissao de selecao, as orquestras que aceitaram incluir
um concerto para a XXIV Bienal em suas programacoes e a todos os intérpretes que, cientes das limitadas condigOes oferecidas,
abracaram a causa de manter vivo o evento.

André Cardoso
Coordenador artistico da XXIV Bienal



HOMENAGENS

Tim Rescala - 60 anos

Fernando Cerqueira-80 anos

Roberto Duarte - 80 anos

Henrique Morelenbaum - 90 anos

Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro - 90 anos
Orquestra Sinfénica Nacional da UFF - 60 anos

In Memorian

Antdnio Arzolla(1966-2021)

Gustavo Menezes (1973-2021)

Henrique (Herz) David Korenchendler (1948-2021)
Nelson Abramento (1937-2021)

Nelson Freire (1944-2021)

A XXIV Bienal de Musica Brasileira Contemporanea homenageia, em 2021, compositores e intérpretes de importante trajetoria
profissional na musica brasileira e de histdrica colaboracao em inumeras edi¢coes do evento. O compositor baiano Fernando Cer-
queira esta presente nas Bienais desde de sua primeira edicao, em 1975, e ao completar 80 anos recebe uma homenagem com
a apresentacao de Antigas Rotas Il - Interludio para trombone e cordas, que sera ouvida no dia 21 de novembro em concerto no
qual ocorrerao mais duas homenagens. Comemorando 0s 60 anos de sua criacao, a Orquestra Sinfénica Nacional da UFF também
marcou presencga na primeira Bienal. Na edicao seguinte, em 1977, a OSN foi dirigida pelo maestro Roberto Duarte, que estreava
em Bienais naguela ocasiao e que comemora, em 2021, seus 80 anos. Outro compositor homenageado é Tim Rescala. Em 1981, aos
20 anos, estreou na IV Bienal com um Septeto; agora e comemorando seus 60 anos, o ainda jovem Tim Rescala apresenta Pares-
céncias, paraviola e piano.

Em 1937, foi fundada a Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. No mesmo ano, nascia na cidade de Lagow, na
Polbnia, o maestro Henrique Morelenbaum; completando 90 anos, orquestra e maestro tém uma trajetéria de muitas décadas de
colaboracgao artistica, inclusive em Bienais. O maestro certamente estaria conosco, caso sua saude permitisse. Ja os musicos da
OSTM, infelizmente, ndo aceitaram o convite para participar da XXIV Bienal. A presenca da OSTM seria ainda mais marcante para
valorizar ahomenagem aos queridos colegas Nelson Abramento, Anténio Arzolla e Gustavo Menezes. Em muitos anos de carreira,
Abramento atuou em praticamente todas as orquestras do Rio de Janeiro. Ja Arzolla e Gustavo, que lideraram seus naipes na
OSTM e atuaram também na OSB e na OPES, tinham ainda muitos anos pela frente, mas nos deixaram precocemente.

O ano marcou também outra perda, a de Henrigue David Korenchendler, um dos jovens compositores, todos alunos de composicao
do maestro Henrique Morelenbaum na UFRJ, que, em 1977, foram premiados no | Concurso Nacional de Composicao, promovido
pelall Bienal de Musica Brasileira Contemporanea. Korenchendler serd homenageado com a execucao de seu Kaddish para cordas
no concerto da Orquestra Sinfénica da UFRJ.

Os textos para o programa da XXIV Bienal ja estavam prontos quando o meio musical recebeu, surpreso, a noticia da morte de
Nelson Freire. Um dos pianistas brasileiros mais consagrados, aplaudido nos palcos de todo o mundo, Nelson Freire foi um artista
de carreira internacional. Se dedicava ao grande repertorio universal para o instrumento, mas nao deixou de abordar a musica
brasileira, em especial a obra de Villa-Lobos, da qual deixou algumas gravagoes antologicas. O legado de Nelson Freire ultrapassa
as barreiras nacionais. Foi um artista que o Brasil compartilhou com o mundo. A XXIV Bienal, em nome dos musicos brasileiros,
presta sua homenagem a tao excepcional artista.



XXIV BIENAL DE MUSICA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Sala Cecilia Meireles e Espago Guiomar Novaes
13a21e 24 de novembro de 2021

CONCERTO 1- Dia 13, sabado, 18h
Eduardo Frigatti - Trés cang¢ées do Sul do Brasil (2021 - estreia)
|- Moderato - Catira
[I-  Calmo - Milonga campeira
[ll- Allegro - Fandango
Guilherme Bernstein - Concertino para oboé (2021 - estreia)
|- Moderato
[I-  Andante
[ll- Allegro
Juliana Bravim (oboé)
Raul do Valle - Primavera para cordas (2007)
Ivan Paparguerius - Concertino para violao (2021 - estreia)
|- Andante
[I- Adagietto
[ll- Allegro moderato
lvan Paparguerius (violao)
Ernani Aguiar - Instantes no6 “Esqerzo” para cordas (2021 - estreia)
|- Dancante
[I-  Debochado

[lI- Otium
V- In Ut (uma banda vai e outra fica)

Orquestra Sinfénica Jovem do Rio de Janeiro
Regéncia: Guilherme Bernstein

Notas de Programa
Eduardo Frigatti

“Trés cancdes do Sul do Brasil sao inspiradas em musicas tradicionais do repertorio sulista, que fizeram parte de minha infancia, no
interior do Parana. Tais ritmos sdo encontrados em outras regides do Brasil(catira e fandango) ou mesmo em outros paises(milon-
ga). A obra foi comissionada pelo projeto Sinos da Funarte e da UFRJ. E dedicada as jovens orquestras do Brasil e de outros paises
gue mantém viva a forca expressiva da arte; e ao maestro André Cardoso pelo estimado trabalho em prol da musica brasileira.”

Guilherme Bernstein

“No inicio de 2021 tive a alegria de ser convidado pelo projeto Sinos a compor uma peca para oboé solista e orquestra de cordas.
Como todas as obras compostas para esse fantastico projeto, esta também se propoe ao carater didatico, de dificuldades técni-
cas limitadas, de forma a que conjuntos de iniciantes possam ver seu repertorio ampliado com obras nacionais contemporaneas.
Assim, as cordas se apresentam dentro do nivel 3 e o solista dentro do nivel 4. Apesar desses limites, espero que o Concertino para
oboé seja apreciado por musicos e publico simplesmente como uma peca prazerosa em tocar e ouvir, sem que se dé conta de
quaisquer restricoes.”

Ivan Paparguerius
“0 Concertino para violdo e orquestra de cordas foi composto em 2021 mediante encomenda do Sistema Nacional das Orquestras

Sociais, 0 Sinos. A obra foi composta para o nivel 3 de dificuldade para a orquestra de cordas e nivel 4 para a parte solista. De acor-
do com a proposta do Sinos, a obra apresenta caracteristicas regionais da musica brasileira, reconhecidas através de referéncias



diretas a géneros populares e, também, por elementos j&d apropriados e presentes indiretamente em meu trabalho. A pegalevaem
consideracao as limitacoes de volume do violao, sendo a textura um elemento que foi trabalhado cuidadosamente para favorecer
0 equilibrio sonoro entre o solista e a orquestra. O violao, dessa forma, pode ser empregado em conjunto com a orquestra sem
que haja necessidade de sua amplificagao. A estruturacdo harmdnica pode ser interpretada como tonal. No entanto, a constante
sobreposicao de acordes tonais e 0 empréstimo de acordes de tonalidades distintas revelam uma concepgao quanto a harmonia
na obra; que pode ser melhor descrita como politonal.”

Raul do Valle

“Primavera foi uma encomenda feita a quatro compositores pelo Espacgo Cultural CPFL de Campinas para o programa Quatro Esta-
cOes para o século XXI. Essa pecga singela e alegre procura, através das cordas, fazer jus a profusao de cores e matizes primaveris.”

Ernani Aguiar

“Instantes n°6 "Esqerzo” € uma brincadeira musical, um divertimento. E uma transcricdo para orquestra de cordas de obra escrita
originalmente para o Duo Santoro de violoncelos, formado pelos gémeos Paulo e Ricardo Santoro.”



CONCERTO 2 - Dia 14, domingo, 17h
Guilherme Bauer (1940) - Trés pecgas saxofénicas (2017 - estreia)
|- Improviso
[I-  Canto
lll- Planos
Pedro Bittencourt (saxofone)

Vinicius S. Baldaia - Miragens em Penumbra para flauta, clarinete, contrabaixo e piano (2021 - estreia)

Cron Ensemble
Rubem Schuenck (flauta), Vicente Alexim (clarineta e clarone), Claudio Alves (contrabaixo) e Tatiana Dumas (piano)

Bruno Cunha - Contrapponto Dialettico Abaporu para flauta e piccolo, clarinete baixo, trompete, violino, violoncelo, contrabaixo
e percussao (2019 - estreia no Brasil)

Cron Ensemble
Rubem Schuenck (flauta), Vicente Alexim(clarineta e clarone), David Alves (trompete), Ricardo Amado (violino),
Janaina Salles (violoncelo), Claudio Alves(contrabaixo), Tatiana Dumas (piano), Pedro Moita(percussao),
Regéncia: Marcos Nogueira
James Correa - Earth Canticles para violoncelo e piano (2018 - estreia no Brasil)
Janaina Salles (violoncelo) e Tatiana Dumas (piano)
Tim Rescala (1961) - Parescéncias para viola e piano (2021 - estreia)
|- Parece um tango
[I-  Parece uma valsa
[ll- Parece um estudo
V- Parece uma rabeca(solo)
V- Parece umviolino
VI- Parece uma seresta
VII- Parece que acabou
Dhyan Toffolo (viola) e Erika Ribeiro (piano)

Maria Di Cavalcanti - Fragmente op.13 para flauta, sax alto e violoncelo (2021)

- Abstrakt
[I-  Konkret

Interbrasilis Trio
Wladyslaw Kreinski (flauta), Jonatas Weima (sax alto) e Glenda Carvalho (violoncelo)

Helder Oliveira - Logging para quarteto de trompas (2021 - estreia)

|- Motives
[I-  Consequences

Tiago Carneiro, Giliéder Verissimo, Mateus Lisboa e Phillip Doyle (trompas)
Paulo Rios Filho - Contragdo e expansdo para quinteto de metais (2019)

Ezequiel Freire e David Alves (trompetes), Philip Doyle (trompa), Everson Moraes(trombone) e Anderson Cruz (tuba)

Notas de Programa
Guilherme Bauer
“Fuiincentivado a escrever as Trés pegas saxofonicas pelo saxofonista Pedro Bittencourt, aquema obra é dedicada, e pela quase total auséncia de

repertorio na musica de concerto para esse instrumento. Improviso € alinguagem do sax tenor como participante de grupos de jazz; porém nessa
obra, como eminumeras que encontramos na histdria da musica, o improviso estéa escrito. O cromatismo esta presente em inimeras passagens.



Canto esta representado por uma sequéncia de ritmos tranquilos ou agitados criando momentos estéaticos e dinamicos. Planos, os planos grave,
medio e agudo que caracterizam as sec¢0es estao em destaque pela permanéncia do instrumento nessas regides. A unidade da pega deve-se ao
uso constante das mesmas ideias, células e conjuntos. Unifica-se pela utilizagao de pouco material que define com precisao as partes ou se¢oes.
0 saxofone, em alguns momentos, recebe um tratamento “percussivo” melodizando ritmos, que se alternam com momentos de lirismo.”

Vinicius S. Baldaia

“Miragens em Penumbra € uma obra instrumental composta em 2021. Embora ndo utilize linguagem verbal cantada ou declamada,
ela busca dialogar com as sensacoes de incerteza e inseguranga que assolam o mundo contemporaneo, mas apontando para as
potencialidades daindefini¢do de um futuro que poderemos construir e moldar. O poema escrito pelo compositor visa representar
a poética da obra: ‘Sonho Iicido ou prévia imagem; / pré-lembranca ou va miragem, / nevoeiro de ferro que esconde o amanha. /
Meia-sombra que autoriza o contorno, / mas furta a cor do desfecho deste afa. / Por entre a névoa de passagem / vejo campos de
mil folhagens, / e vislumbro o fim desta febre terga. / Vislumbro o concretamente vindouro?/ Fins e comegos que dangam, em meu
diva. / O nevoeiro cambaleia, / anuncia a dispersao: / ja é tempo de dan¢ar a minha maneira; / tingir as sombras da alucinagao / e
despertar esta alma que devaneia. / Eis que acordo em novas folhagens / e os contornos ja sao pos-imagens. / Todo hoje é penum-
bra de um amanha. / Meias-sombras que dangcam em passagem/ a ainda ignota lembranga / de um presente de frescas folhagens
/ que um dia encarnaram as mais vas miragens / desveladas, por fim, na aurora/ do que eu quis chamar de amanha.”

Bruno Cunha

“Linhas, forgas, gestos e caminhos que se colidem, Contrappunto Dialettico Abaporu é uma obra baseada em movimentos rizo-
maticos. Apenas vestigios e ruinas emergem destes pequenos e grandes milieus que se comprimem e dilatam... Expandem um
territorio dialético e transtextual... Ndo comegam nem terminam, como a grama, nascem sempre no meio; que devir é esse que
mais uma vez revisita Banchieri?”

James Correa

“Earth Canticles foi uma peca comissionada pelo violoncelista Rodrigo Alquati para ser estreada na série Vesper Concerts, em
Omaha, Nebraska. A temporada tinha como tema musica e ecologia, cada movimento de Earth Canticles foi composto a partir de
uma amostra sonora de cada um dos quatro elementos, terra, d4gua, ar e fogo. Para a terra utilizei uma gravagao de um desliza-
mento de terra, para a dgua o movimento em uma nascente de rio, para o ar o vento na regiao do pampa gaucho e para o fogo uma
gravacao do som de uma queimada. Os conjuntos de notas usado em cada um dos movimentos foi retirado da analise espectral de
cada amostra. Essa peca € um canto de agonia contra o desrespeito com o qual estamos tratando nosso planeta.”

Tim Rescala

“Parescéncias € uma série de pequenas pegas para viola e piano, onde cada uma delas se parece com algo que de fato nao é. A
similaridade pode se referir a um estilo ou género musical, um aspecto técnico ou interpretativo. Considerando que a musica é
um jogo, uma brincadeira, a peca € um exercicio de linguagem, procurando gerar algo novo a partir do choque entre elementos ja
conhecidos, como o proprio titulo demonstra. E dedicada a Dhyan Toffolo e Erika Ribeiro.”

Maria Di Cavalcanti

"Fragmente, obra dedicada ao InterBrasilis Trio, foi concebida a partir de fragmentos (acordes e motivos) extraidos dos trés mo-
vimentos da Drei Klavierstlcke Op.T1, de Arnold Schoenberg. Os fragmentos foram selecionados e, em seguida, manipulados em
termos de estrutura ritmica, duragao e registro, bem como ornamentados, combinados e interrompidos. A elaboracao dessa obra
pode ser comparada a realizagdo de um mosaico em duas imagens ou momentos. O primeiro movimento, Abstract, caracteriza-se
por uma ‘instabilidade’ refletida nas mudancas de andamento e espacos entre se¢cdes enquanto o segundo movimento, Konkret,
caracteriza-se pela objetividade e estabilidade ritmica.”

Helder Oliveira

“Logging € uma obra musical que retrata as a¢oes violentas do desmatamento, tais como exploracdo da madeira e remogao da
vegetacao por queimadas e corte direto por maquinas para praticas pecuarias e agricolas. As consequéncias do desmatamento,
tais como perda da biodiversidade, mudancas climaticas, impactos sociais negativos e aceleragao da erosao e desertificagao,
também foram utilizadas para guiar 0s gestos musicais e texturas dessa obra. Sobre 0s aspectos estruturais musicais, melodias
folcloricas foram retrabalhadas no segundo movimento dessa obra para retratar o impacto social do desmatamento. Alem disso,
ha conectividade entre se¢oes por modulacao escalar aplicada a determinadas escalas exoticas.”

Paulo Rios Filho

“A peca Contracdo e Expansado foi escrita em 2019 para o quinteto de metais Mara Brass, de Sao Luis, Maranhao. A obra tem, como prin-
cipal material de base, uma escala de quatro oitavas, pautada em uma sequéncia de intervalos que sao progressivamente comprimidos
nas regides mais graves; nas regides mais agudas, sao paulatinamente expandidos. Tal conjunto de notas acaba se relacionando, pon-
tualmente, com versoes defectivas da série harmonica, em diversas fundamentais, desenhando um arco expressivo também refletido
na ideia de algo que se contrai e expande, aperta e solta, tensiona e relaxa, o que acaba sendo, de fato, seu principal motor formal.”



CONCERTO 3 - Dia 15, segunda-feira, 17h
Gabrielle Camarana - Atimo para flauta solo (2020/21 - estreia)
Renan Dias Mendes (flauta)
Eduardo Seincman - Solitude para clarone solo (2021 - estreia)
Anderson Menezes (clarone)
Paulo Costa Lima - Gota serena para flauta, clarineta e piano (2021 - estreia)
|- Nuvens cinzas
[I-  Dagota
- Final(Presto)
Renan Dias Mendes (flauta), Camila Barrientos (clarineta) e Felipe Senna(piano)
Eduardo Hiroshi - Pedras matemadticas e alguns modulos para violoncelo solo (2019)
Rodrigo Prado (violoncelo)
Andrey Cruz - Pi para fagote solo (2021)
Erick Ariga(fagote)
Pauxy Gentil-Nunes - Trés miniaturas para 2 violinos e viola (2019)
|- Sentido
lI-  Andante
- Presto
Eder Grangeiro e Helena Piccazio (violinos) e Tiago Vieira(viola)
Felipe Senna - Fankaisie para tuba e orquestra de camara (2019 - estreia)
Luiz Serralheiro (tuba)
Léa Freire - Turbulenta para orquestra de camara(2017)
Léa Freire(flauta)
Cémaranodva - orquestra de camara
Direcao: Felipe Senna
Notas de Programa
Gabrielle Camarana
"Atimo, para flauta solo, € uma obra que busca o instante, o breve atimo de som’".

Eduardo Seincman

“Solitude, para solo de clarinete baixo, foi composta em 2021; sua escrita foi inspirada pela leitura do conto ‘Amok’, do escritor
austriaco de origem judaica Stefan Zweig. Distinto do significado de solidao, solitude é um estado de isolamento voluntario
e positivo, de uma reclusao voltada ao encontro de si mesmo. De acordo com essa concep¢ao, o solo de clarinete baixo € um
momento de reflexao interior do personagem principal do conto ’Amok’: expressa suas ponderagdes, seus sentimentos intimos,
bem como suas atitudes de aceitacao e de revolta perante os fatos. As citacoes de pequenos trechos de obras musicais do re-
pertorio tradicional pontuam seu soliléquio e se traduzem como reminiscéncias que marcaram sua vida. Indiretamente, a obra
espelha, igualmente, a decisao de Stefan Zweig, em sua terceira viagem ao Brasil, de aqui exilar-se. Esta ‘'solitude’ Ihe permitiu
refletir arespeito dos caminhos que o mundo tomou sob a barbarie nazista, e que Ihe impulsionou para a escrita de obras como
Brasil, pais do futuro(1941) e 0 mundo que eu vi; memdrias de um europeu(1942). Zweig faleceu na cidade de Petropolis, em 22 de

fevereiro de 1942."



Paulo CostaLima

“O trio Gota Serena é uma obra que habita fronteiras de afetos como a tristeza e a raiva, e que traca um arco de trajetoria que 0s
coloca em diversas perspectivas - reflexao meditativa, rememoracao e batuque, por exemplo. Em tela, a porosidade da vida e da
musica e a densidade do esperar, do anseio de transformacao...”

Eduardo Hiroshi

“Pedras Matemadticas e alguns Mddulos € oriunda da busca pelo sincretismo entre duas abordagens. Uma no carater percussivo do
instrumento, pela elaboracao sobre técnicas re-interpretadas para o violoncelo oriundos de outros estilos e instrumentos como 0s
‘tappings’ e outras técnicas idiomaticas do violoncelo com forte marcante percussivo em sua sonoridade como 0s ‘col legnos’ e as
arcadas com maior pressao. Em um segundo arqueamento, a peca se constitui com o uso de sequéncias ritmicas menos regulares
e do uso ‘coloristico’ dos mddulos ciclicos como base do processo gerativo das linhas melddicas e dos aspectos harmonicos de
todas as se¢0es da peca. Por vezes, ambos se entrelagcam em secoes polifénicas. O titulo da peca homenageia alguns estilos de
musica popular (como fingerstyle’ ou Math-rock, por exemplo) que fazem uso extensivo da técnica de tappings’ e de sequencias
ritmicas menos regulares, fator que busqueiincorporar dentro da composigao, dialogando com o repertdério do violoncelo contem-
poraneo.

Andrey Cruz

“Pi ¢ uma obra de cunho afetivo que foi composta em homenagem a minha filha Pietra. A partir de seu apelido, busquei associagao
homaénima com numero irracional ‘Pi’, de valor 03,1416..., de onde foi extraido o conjunto [0314] de Forma Prima [0134], que sus-
tenta a maior parte da trama sonora. Também por associagdo, numa determinada segéo da peca, o subconjunto [314] de Forma
Prima[Q13] é insistentemente explorado com o sentido de transicao para o subconjunto[014], simbolizando a transi¢édo entre as
fases do Atonalismo para o Serialismo do compositor Arnold Schoenberg, onde em Ode a Napoledo Bonaparte op.41, faz uso do
tricorde [014], referido anteriormente, e de suas variagdes para formar a série original utilizada em sua pega, intencionalmente
rememoradaem Pi."

Pauxy Gentil-Nunes

“Trés Miniaturas sao pequenos estudos de particionamento performativo, que consistem em uma abordagem sistematica da téc-
nica instrumental, usada como elemento principal do processo criativo, dentro do escopo da Analise Particional. A distribuicao
instrumental, que gera as texturas da peca, € estruturada a partir de sequéncias de dedos, cordas e técnicas envolvidas, como
uma coreografia, sendo as alturas e as outras dimensdes musicais decorrentes deste aspecto. Ainda assim, esse aspecto nao foi
destacado no plano estésico, constituindo apenas um modo de compor. O resultado € uma obra relativamente tradicional, que traz
embutida, no entanto, essa estrutura oculta, a ser sentida principalmente pelos intérpretes”.

Felipe Senna

"Fankaisie € uma fantasia para tuba solo e orquestra de cdmara que incorpora elementos do funk'(daf o nome, Fankaisie). A pega
utiliza técnicas estendidas na tuba (solista) como o “beat boxing” e parte da construgdo tematica tem carater de ‘improviso’, pro-
movendo um diadlogo entre elementos da cultura contemporanea e o universo sonoro cameristico. A propria formagao do grupo
Camaranova, para o qual a peca foi originalmente concebida, ja coloca em pauta formacdes instrumentais diferentes daquelas
dos modelos tradicionais europeus (quarteto de cordas, quinteto de metais, etc); trata-se de uma orquestra de cAmara com mais
sopros do que cordas (o inverso do que acontece no repertorio tradicional) e que se utiliza de instrumentos pouco convencionais
ao repertdrio sinfonico e cameristico, como o eufdnio, o clarinete alto e os saxofones. Desde a escrita ritmica até as partes liricas,
a partitura é desafiadora para todos os instrumentistas, ainda mais e especialmente para o solista, adotando a caracteristica de
peca concertante pela qual os solistas vém demonstrar seu dominio técnico e arrojamento musical. Fankaisie foi escrita para o
celebrado tubistafrancés Thomas Leleu, que se ouve no registro em audio da peca. Leleu fezuma residéncia de criacao promovida
pelo Camarandva em 2019 (data do registro), e a versao final da peca é resultado dessa colaboracéo.”

Léa Freire

“Turbulenta € umalocomotiva que viaja em trés planos principais: 0 do vagao que chacoalha no ritmo alternado dos vergalhdes, que
nem sempre tém o mesmo tamanho, criando compassos variados que se interrompem e completam; o plano dos postes e prédios
préximos a linha do trem que passam em um ritmo totalmente diferente do vagao; e o plano do horizonte, que se descortina em
cameralenta, 14 no fundo, trazendo junto a reflexdo e a lembranca, enfim, um misto de sentimentos. Cada plano se alterna em solo
ou como acompanhamento, enquanto 0s apitos da locomotiva a vapor se perdem na paisagem.”



CONCERTO 4 - Dia 16, terga-feira, 16h - Espago Guiomar Novaes
Coordenacgdo: Bryan Holmes

Luiz Carlos Cseko - Vértices 3 para soprano, clarineta, violino, guitarra, piano e amplificagao (2021 - estreia)
Ensemble Batucadanarquica
Gabriela Geluda(soprano), Paulo Passos (clarineta), Luisa de Castro(violino), Aloysio Neves (quitarra),
Tatiana Dumas (piano) e Luiz Carlos Csekd (direcao)

Fernando Kozu - Sendas VI - trés haicais para soprano, flauta, clarineta, sax tenor, violino e piano (2021 - estreia)

Gabriela Geluda (soprano), Sofia Ceccato (flauta), Paulo Passos (clarineta), Paulo Vinicius (saxofone), Luisa de Castro
(violino) e Tatiana Dumas (piano)

Silvio Ferraz - Linha-Ponto-Sombra para saxofone e eletrénica (2020 - estreia)
Pedro Bittencourt (saxofone)
Guilherme Bertissolo - Erupgdo 2 para saxofone sopranino e eletrénica (2019/20)
Pedro Bittencourt (saxofone)
Jorge Antunes - Confinement | para saxofone soprano e sons eletrénicos pré-gravados (2021 - estreia no Brasil)
Pedro Bittencourt (saxofone)
Bryan Holmes - AlteridadE (2021 - estreia no Brasil)
Felipe Vasconcelos - Cemitério de estrelas e onde estdvamos quando elas cantavam (2021 - estreia)
Gabriel Xavier - Jukebox - Parédia tour para saxofone tenor, piano e difusao (2021)
Paulo Vinicius (saxofone) e Ana Cursino Guariglia(piano)
Orlando Scarpa Neto - Cidade do Alto (2018)
Sergio Kafejian - Canvas of winds para flauta, clarineta e difusao (2017)
Sofia Ceccato (flauta) e Paulo Passos(clarineta)
Wellington Gongalves - Ponto cruzado para clarone e eletrénica (2021 - estreia presencial)

Bruno Avoglia(clarone)

Notas de Programa
Luis Carlos Cseko

“Vortices 3 cinge a plateia com um fluxo s6nico onirico constituido por uma volubilidade de tempos em suspensao, volumes e
densidades texturais. A Light Installation expande o envelope sensorio do espetaculo envolvendo o olhar com a intervengao visual
do light design. A peca se parametra poeticamente com as epigrafes: ‘Carrego meus mortos do lado esquerdo... por isso caminho
meio de banda’, de Carlos BDrummond de Andrade; ‘Damn braces, bless relaxes. Drive your cart and your plow over the bones of the
dead’, de William Blake; 'Vem, Noite silenciosa e extatica, vem envolver na noite manto branco o meu coragao’, de Fernando Pessoa.
A obra elabora o entrelacamento de solos e € registrada em notagao grafica hibrida, periodos cronometrados introjetados, alea-
toriedade e processos improvisacionais. Os intérpretes sao convidados a participar com elementos determinados do processo de
criagdo. Umatimbrica ampliada pela baixa tecnologia(low tech) cria uma diversificagao de texturas a partir de um material elabora-
do para ser microfonado. A pega se move por um contraponto de aleatoriedades criado pelos retangulos de simile de improvisacao
e tempo grafico subjetivo”.

Fernando Kozu

“Sendas VI -trés haicais, foi elaborada a partir do texto poético do haicai e da composicao musical de modo a estabelecer algumas
relacoes de ressonancias entre estes dois modos de expressao. Tendo como eixo comum uma escuta de texturas e camadas con-
ceituais, sonoras e sinestésicas, a experiéncia gue nos interessa nessa obra pode ser descrita, em linhas gerais, pelas seguintes
caracteristicas: uma observacao atenta as coisas da natureza e do meio ambiente, das mudangas de estados de espirito e suas



subjetividades; uma percepg¢ao ao mesmo tempo aberta e profunda em relacao a individuagoes de instantes que se apresentam
como um lampejo ou, um flagrante existencial no aqui e agora do real, testemunho de um encontro instantaneo entre uma sensa-
Gao particular/passageira e o0 despertar subito de um frescor de sentido; e, por fim, a anotagao e escritura dessa experiéncia em
forma de palavras (trés haicais) e sons (partitura). Haicai 1: Vozes antigas / Ventos que ondulam rios / Murmurios vivos. Haicai 2:
Sombras agitadas/ Faiscas de luz e folhas / Lua na floresta. Haicai 3: Noite infinita / Brilha o sol nas antipodas / Calado no espaco.”

Silvio Ferraz

“Linha-ponto-sombra & uma obra para saxofone solo e live-electronics composta para Pedro Bittencourt, realizada em colaboracao
na escolha do instrumento adequado e ajustes do live-electronics. A pega foi escrita apos trabalho conjunto entre compositor e
instrumentista na realizacao de versao para saxofone da peca Poucas linhas de Ana Cristina, composta originalmente para clarine-
te em 1998. Linha-ponto-sombra é nada mais que um trilo que se desdobra, por processos generativos, em uma grande linha. O li-
ve-electronics, realizado em ambiente Max-Msp, compde a sobra dalinha ora apenas reiterando o saxofone em um canone estreito
e amuitas vozes, ora estilhagando a melodia, como a sombra que passeia por diversas superficies junto com o corpo que caminha.”

Guilherme Bertissolo

“Erupgdo 2, para saxofone sopranino e eletronica em tempo real, foi composta em colaboragao com o saxofonista Pedro Bitten-
court. Partindo de uma exploracao das sonoridades desse instrumento peculiar, a obra se desdobra como um processo de expan-
sao continua, em que 0s gestos sao concatenados e se interpenetram de forma a gerar uma dramaticidade propria. Sua tempora-
lidade ora se contrai, ora se amplia, sempre apelando pelas diversas articulagdes com as memorias do ouvinte.”

Jorge Antunes

“Confinement | foi composta em maio de 2021, em Paris. A obra ¢ inspirada nos sentimentos de ansiedade, medo e depressao cau-
sados pelo confinamento estabelecido durante a pandemia do coronavirus. A obra, dedicada ao saxofonista espanhol Francisco
Martinez, estéa escrita para saxofone soprano e sons eletrénicos pré-gravados. A estreia aconteceu em 19 de julho de 2021, no Au-
ditério do Conservatorio Calouste Gulbenkian de Aveiro, em Portugal. A partitura determina que o intérprete realize determinados
gestos e agOes teatrais, com alusOes ao drama, a opressao e ao estresse de um confinamento”.

Bryan Holmes

“AlteridadE foi realizada exclusivamente com sons da minha propria voz. Como um exercicio de ‘outredade’, de tornar-se outro
(neste caso representado pela voz fixada num suporte e separada do corpo-mente que a originou), vai se estabelecendo uma in-
tersubjetividade que caracteriza o processo criativo. Por mais que o objeto sonoro em teoria aspire a uma objetividade, sempre
dependera do contexto em que se encontra e que lhe outorgard uma plasticidade. Assim, a retroalimentacao constante entre es-
cuta e manipulagdo sonora vai dando forma a musica. Paralelamente, podemos dizer que um mundo globalizado precisa assumir a
alteridade paraviver em harmonia e se esculpir como sociedade plural. Para tanto devemos ser capazes de reconhecer os diversos
tipos de opressao, ndo apenas aqueles que nos afetam diretamente, pois a empatia € tao nobre quanto a propria resisténcia. Essa
peca eletrovocal apresenta, em um discurso nao-semantico, quatro partes interligadas, cada uma com una textura, sentimento
e cor proprios que convivem num unico mundo. Em diferentes proporgdes, 0s sons vocais se encontram guer sejam nus, sem
qualquer transformacao, quer sofram processamentos, que ainda os tornariam identificaveis, ou quer estejam completamente
descaracterizados. Com esses materiais sao constituidos elementos de diversos estilos em coexisténcia dentro de um formato
acusmatico.”

Felipe Vasconcelos

‘0 encantamento pelo Espaco Sideral acompanha as pessoas desde os primoérdios da humanidade. No livro biblico de Jo, Deus
questiona o personagem central sobre onde ele estaria no momento da criacao ‘quando as estrelas cantavam alegremente e todos
os filhos de Deus jubilavam’. Em Cemitério de Estrelas, e onde estavamos quando elas cantavam, busco situar o ouvinte em uma
nebulosa de sons harmoénicos ou inarmdnicos. Vozes incompreensiveis parecem dialogar com os acontecimentos sonoros. A peca
também explora semanticamente a ideia de tempo, uma vez que estrelas mortas ainda brilham e talvez algumas delas cantaram
durante a formacao da Terra.”

Gabriel Xavier

“A sociabilidade contemporanea segue o inconstante pulso metrondmico da maquina: a variacao ritmica do deslizar de tela, con-
trolada pelo operador do gadget, é pautada pela variacao das reagoes aos estimulos imageéticos pré-programados. A escuta musi-
cal, assim como a sequéncia imagética, se torna fragmentada em objetos sonoros retalhados, slogans musicais, que se propagam
das telas e seus alto-falantes. A infinita sequéncia de retalhos sonoros, propalados em mono, produz a crise da estrutura dialé-
tica da forma musical. No momento que a escuta elege a parte em detrimento do todo, o tecido conjuntivo das formas se torna
estranho a qualidade do conteudo. Paradoxalmente, a unidade da diversidade faz desaparecer a diversidade: o nivelamento da
(in)diferenca. Em Jukebox Parddia Tour, vinte secbes se sucedem como o modo ‘aleatério’ de uma jukebox de bolso. Cada segéo
¢ realizada como transformacao parodica de uma obra de referéncia. Pautadas por processos de aleatoriedade com dados, as
referéncias - de Rameau a Grisey e Jacob do Bandolim a musica pop eletronica - encontram-se justapostas numa sequéncia in-
consequente e com seus parametros variados conforme regras pré-determinadas. No interior dessa disparidade, e sob o controle



externo de regras arbitrarias, toda a invengao composicional se concentra na conexao dos retalhos, nas variagdes parodicas, na
busca de elaboragao de sentido formal no fragmentado universo sonoro. Nesse tour por campos virtuais, locais imateriais, a peca
se condensa na aceleracao de justaposicoes. Desse vetor, surge a questao: qual o limite de saturagao do acumulo de fragmentos?”

Orlando Scarpa Neto

"Cidade do alto (2018) inicia e termina com o mesmo som: o0 som de um bot&o de play de toca-fitas sendo pressionado. Formal-
mente, a peca pode ser dividia em A-B-A. A primeira parte possui sons de exaustores, aparelhos de ares-condicionados, gela-
deiras, motores de dnibus e outros sons mecanicos similares. Em B, ha apenas sons de contrabaixo elétrico granulados, que vao
gradualmente sendo distorcidos. Em A'temos novamente os sons mecéanicos, mas desta vez degradados com o intuito de simular
um gravador de fitas bastante precario. Cidade do alto tem como objetivo revelar como os incessantes sons de exaustores, frutos
de uma ma fiscaliza¢ao de polui¢ao sonora, podem ser interessantes. De certa maneira, trata- se de uma proposta oposta a da
ecologia acustica: procurou-se lentamente fazer o ouvinte esquecer os incOmodos desses sons cotidianos, usando-o0s para pre-
parar 0s ouvidos para os sons instrumentais. Ao final da pega, a gravacao precarizada desses mesmos sons obriga o ouvinte a ter
uma escuta ainda mais atenta, procurando os detalhes escondidos. O contraste gerado pela parte final da peca explicita o nivel
de detalhes dos sons anteriores, ao mesmo tempo que exagera os artefatos de gravacao. Com o som final de botao pressionado,
0 ouvinte é lembrado uma ultima vez, que aquilo nao trata da vida cotidiana. Nao ha dano psicoldgico causado por aqueles sons,
naquele contexto. Sao apenas sons gravados.”

Sergio Kafejian

"Canvas of Winds(2017), para flauta, clarinete e sistema interativo quadrafénico, explora diversas possibilidades de interacao entre
instrumentos acusticos e 0s sistemas interativos eletrénicos. Tendo em vista que esses sistemas alteram seus comportamentos
em funcao do que esté sendo capturado, a obra explora gestos sonoros com caracteristicas morfolégicas e acusticas bastante
variadas. A cada uma dessas sonoridades estao associados diferentes processamentos e transformacoes eletroacusticas que co-
lorem e configuram as estruturas componentes da pega. O titulo faz referéncia a ideia que Ihe sustentou a poética, a possibilidade
de pintar telas com sopros. Canvas of Winds foi composta durante uma pesquisa envolvendo instrumentos acusticos e sistemas
musicais desenvolvidajunto a New York University.”

Wellington Gongalves

“Ponto cruzado para clarone e eletrénica é uma das pegas de um ciclo escrito entre 2020 e 2021. Os planos poéticos que maldam
aobrasao: aimersao da perspectiva poética dos estudos de Paul Klee sobre o movimento, a intrinseca relacao e experimentacao
das possibilidades dialéticas dos recursos quase infinitos eletronicos e o legado historico da tradicao instrumental. O clarone,
para além da perspectiva tradicional, € um elemento que age com a eletrénica, modulando-a e sendo modulado por ela, gradativa-
mente transformando os materiais em pontos que se cruzam.”



CONCERTO 5 - Dia 16, terca-feira, 19h
Rodrigo Cicchelli - Litanias | a IX para piano solo (2021 - estreia)

|- Litania dos Dias Vaos

[I- Litania daPedra

[ll- Ladainha de Nossa Senhora

V- Litania de Marmore

V- Litania para Jean-Claude Risset
VI- Litania dos Anjinhos Caidos
VIl- Ladainha de Todos os Santos |
VIlI- Ladainha de Todos os Santos ||

IX- Litania do Sol de Outono
Giulio Draghi(piano)
Luiz Eduardo Castel6es - 6 Temas Pop para piano solo (2020 - estreia no Brasil)
|- Sinos
[I-  Melodia
[ll-  Passaros
V- Onomatopeias
V- Campainhas
VI-  Finale
Ingrid Barancoski(piano)
Marisa Rezende - Miragem para piano solo (2009)
Marina Spoladore (piano)
Estevao Dottori - Noturno Caravaggio para piano solo (2021 - estreia)
|- Folhas
lI-  Fugaparao Egito
[ll-  Bacco malato
V- Libecio
Cristiano Vogas (piano)
Edino Krieger - Chacona ao luar (Mondschein Chaconne) para piano solo (2017)
Marina Spoladore (piano)
Maria Helena Rosas Fernandes - Dualismo Il para dois pianos (2010 - estreia)
|- Do Microao Macro
[I- Do Macroao Micro

[lI-  Dualismo

Marina Spoladore e Crsitiano Vogas (pianos)

Mauricio Dottori - The Crystal Cabinet, 6 miniaturas para viola e piano (2021 - estreia)

- Tramonto
[I-  Sostenuto
[lI-  Arabescos
V- Stringente
V- Tango

VI-  Melodia

Duo Burajiru
Fernando Thebaldi(viola) e Yuka Shimizu (piano)



Notas de Programa
Rodrigo Cicchelli

“Ha algum tempo, venho procurando saldar ‘dividas’ com amigos e parceiros queridos, dando vida a pegas ou projetos que ficaram
em suspenso ao longo dos anos e que agora vou colocando em dia. Foi o caso das Litanias | a IX, dedicadas a pianista franco-ro-
mena Ancuza Aprodu, e que serao ouvidas nesta Bienal em 12 audicao mundial na interpretacao de Giulio Draghi. O impeto para
compo6-las surgiu num momento de total descontrole da pandemia no primeiro semestre de 2021, como uma reagao ao ambiente
toxico que temos vivido. As pecas tém um carater introspectivo e, mesmo que existam arroubos de grande intensidade e energia,
o carater geral € de alguém que se volta para dentro para tentar encontrar uma forga transcendente. As pecas estao interconecta-
das por um material comum, ainda que flou, havendo um pouco de tudo ali dentro - melancolia, raiva, humor, saudades etc.”

Luiz Casteloes

"6 Temas Pop para piano solo (2020). 0 12 movimento € uma musica de Natal, com ritmica e timbrica de sinos tilintando e repeticao
literal - essa arma do Pop. O 22 movimento trabalha o conceito de ‘melodia’(outrora tdo caro ao ‘Pop’) e 0 contrasta com a violéncia
daerupgdo de um gesto’. E j4 estamos no dmbito da repeticado quase literal (‘algo mudou...’). 0 32 movimento é um canto de passaro
imaginario - que emerge da multiplicidade de significados da palavra‘série’(série como colecédo de coisas, série harmdnica, série
dodecafonica). Aqui, quase nada se repete, a ndo ser aintengao-péassaro - porque, afinal de contas, a Natureza ndo se repete. Nun-
ca ¢ igual. 0 42 movimento é um microcatdlogo de onomatopeias musicais (isto ¢, sons ambientais audivelmente reconheciveis
imitados pela via dos instrumentos musicais). Quase uma musica que virou poema. Uma musica de palavras, mas sem palavras.
Uma musica de imagens sem imagens, ou imagens suscitadas apenas pelo som. Nao ha repeticao sequer da intengao-timbre.
Saimos do ambito da ‘musica” (Narratividade? Historinha? Ou meros samples, jogados, (quase) sem sintaxe...). 0 52 movimento
explora a ambiguidade entre os sons de campainhas e sinos (que em inglés tém compartilham da raiz: ‘doorbells’ e ‘bells). E mera
colegao, sem quase avanco. E, finalmente, 0 60 movimento € um encerramento abrupto com intencao ltdica, jocosa e circense. A
meio caminho entre ciranda, Scherzo e Hindemith. Um hibrido para dancar. Acidamente...".

Marisa Rezende

“Miragem explora a ressonancia do piano, tanto a do teclado quanto a das cordas percutidas com a baqueta. A superposicao de
seus harmdnicos gera distor¢coes que moldam a imagem sonora, sugestiva, como o titulo induz, de multiplas visoes - fugidias e
mutantes, para as quais o0 objeto vem a ser nao mais que um mero pretexto.”

Estévao Dottori

“Notturno Caravaggio tem inspiracao no claro-escuro dos quadros noturnos de Caravaggio. Sao quatro movimentos: Folhas, Fuga
para o Egito, Bacco Malato e Libeccio(um vento quente e noturno), que se relacionam com quatro formas barrocas: Preltdio, Fuga,
Sarabanda e Toccata, mas com uma sonoridade atual.”

Edino Krieger

“Chacona ao Luar (Mondschein Chaconne), composta em fevereiro de 2017 para o projeto 250 piano pieces for Beethoven (Bonn
2013-2020), idealizado e organizado pela pianista alema Susanne Kessel em homenagem aos 250 anos de Beethoven, é construida
sobre a primeira frase da Sonata ao luar de Beethoven, tomada como uma Unica linha melddica, sem os arpejos da mao direita.
Essa frase € usada em variagdes no primeiro motivo pontilhado ou na linha melodica subsequente. A linguagem harmoénica € de
estilo mais contemporaneo, em que a harmonia é concebida como uma superposicao de intervalas, nao por sua funcao tonal. Um
forte contetdo dramatico faz parte da abordagem contemporanea da ideia poética original. Uma secao intermediaria (Piu mosso
cantdbile)utiliza o motivo pontilhado como uma figura ritmica de fundo, uma canc¢do de marcha lenta tipica do Carnaval brasileiro.”

Maria Helena Rosas Fernandes

“Dualismo | parte de uma idealizagao frente ao Késmos. Em Dualismo [l, parto de uma fracao minima de um espaco sonoro para um
macro espaco e deste paraum micro, tomando como base uma série dodecafdnica. Na terceira parte manipulo com plena liberda-
de todos 0s recursos sonoros pesquisados, concretizando e finalizando a ideia a que me propus”.

Mauricio Dottori

“The Crystal Cabinet. Do primeiro Schoenberg atonal até Kurtag, miniaturas estao entre as formas favoritas do ultimo século, exa-
tamente porque sua brevidade impede o trabalho motivico da tradicao romantica, e forga a concentracao expressiva para que nao
aparentem ser simples fragmentos. Estas seis miniaturas para viola e piano exploram, cada uma delas, uma distinta possibilidade
de construcao formal. O titulo vem de um poema de William Blake: The Maiden caught me in the wild / Where | was dancing merrily
/ She put me into her Cabinet / And lockd me up with a golden key // This cabinet is form'd of gold / And pearl and crystal shining
bright / And within it opensinto aworld/ And a little lovely moony night.[...]I strove to seize the inmost form / With ardor fierce and
hands of flame, / But burst the Crystal Cabinet, [...] And in the outward air again, / | filld with woes the passing wind.”



CONCERTO 6 - Dia 17, quarta-feira, 19h
Ricardo Tacuchian - Sdlvia para harpa solo (2021 - estreia)
Vanja Ferreira(harpa)
Harry Crowl - Sonata Fantdstica para violao (2021 - estreia)
|- AAcusacao
[I- O dJulgamento
[ll- A Execucao
Celso Faria(violao)
Marcio Guelber - Paisagens possiveis para violao de sete cordas (2021 - estreia presencial)
I~ Anima
lI- Imaginério
- I:Zntre Rios
V- Amago
Marcio Guelber(violdo de sete cordas)

Daniel Ganc - Frenesi - dois momentos para violao solo (2021 - estreia)

- Glissandos
[I- Ligados

Fabio Adour(violdo)
Lucca Totti - Pedra e seca ds vezes raizes para violao solo (2020)
Mério Silva(violao)

Roberto Victorio - D'Jar para dois violoes (2017 - estreia)

|- Movido
- Agil

llI-  Lento
V- Réapido
V- Movido

Fabio Adour e Mario Silva (violdes)
Mario Ferraro - Sobre aquele velho carvalho a beira da estrada para dois violdes e quarteto de cordas (2017 - estreia no Brasil)
Fabio Adour e Mario Silva (violdes)
Quarteto Suassuna;
Andreia Carizzi e Luiz Felipe Ferreira(violinos), Samuel Passos(viola) e Glenda Carvalho (violoncelo)
Caio Facé - Strata para quarteto de cordas (2021 - estreia)
Quarteto Suassuna
Gabriel Aratjo - Close to me (2018) para vibrafones

Tiago Calderano e Pedro Moita(vibrafones)

Willian Billi - Divagacées Paulistanas - Uma jornada afetiva pelas 7 “Paulistanas” de Claudio Santoro para vibrafone, piano e quar-
teto de cordas(2018)

Tiago Calderano (vibrafone), Maria Di Cavalcanti(piano) e Quarteto Suassuna



Notas de Programa
Ricardo Tacuchian

"Salvia (2021)faz parte da série Especiarias e foi dedicada a harpista Vanja Ferreira. A série foi iniciada em 1995, com a musica Alca-
parras para flauta solo, quando, entao, resolvi compor novas pecas para cada um dos instrumentos da orquestra ou para outros que
habitualmente nao fazem parte dela como o cravo, o violao, o cavaquinho ou o bandolim. Sao 21 pecgas solo, sem acompanhamento,
mas este nimero podera aumentar, dependendo de novas demandas para outros instrumentos ainda nao explorados, como gaita,
orgao, acordeom e outros. Todas as obras foram escritas com o auxilio de uma ferramenta de composicao, inventada por mim,
gue chamei de Sistema-T. Cada peca é dedicada a meus colegas e amigos que tocam os respectivos instrumentos. Alguns desses
musicos foram meus consultores para questdes idiomaticas. Nao existe uma relagao nitida entre o tempero e o instrumento. A
relacao deve ser criada subjetivamente pelo intérprete e pelo ouvinte. Resumindo, sdo cinco as caracteristicas das pecas desta
série: 1) para instrumentos solistas, sem acompanhamento; 2) todas com o nome de um tempero ou uma especiaria; 3) dedicadas
a solistas amigos e que tocam o respectivo instrumento; 4) escritas sobre o Sistema-T; e 5) de duracéo relativamente curta”.

Harry Crowl

“Escrita nos meses da pandemia, a Sonata Fantastica foi inspirada no conto “Botao de Rosa” do escritor mineiro Murilo Rubiao
(1916-1991), o primeiro a explorar o realismo magico no Brasil. A mUsica cria uma ressignificagdo do texto, cuja narrativa é usada
como um elemento estruturante da obra musical através do destino de seu personagem principal que da titulo ao conto. A ideia
de sonata estd mais proxima de sua forma aberta e assim remonta a suas origens, no século XVI, do que a forma sonata que se
consolida no final do século XVIII. Sao trés movimentos que pontuam momentos-chave da narrativa literaria. A escrita fortemente
idiomatica para o violao esta presente em toda a obra para assim estabelecer um discurso que permita ao instrumento um amplo
painel sonoro.”

Marcio Guelber

“Paisagens possiveis € uma suite em quatro movimentos para violao de 7 cordas. A suite tem como narrativa as possibilidades que
existem dentro do mesmo ambiente, o que 0s nossos olhos podem ver e 0 que nossa imaginacao é capaz de criar.”

Daniel Ganc

“A peca Frenesi - dois momentos expressa a ansiedade dos tempos atuais de forma vigorosa e expressiva, usando andamentos
movidos e explorando timbres, articulacdes e dindmicas intensas. A peca é dividida em dois movimentos. O primeiro visa explorar
e expandir a técnica do glissando no violao. O segundo usa ritmos brasileiros em andamento acelerado.”

Lucca Totti

“Pedra e seca as vezes raizes é uma obra para violao solo afinado em intervalos justos. A afinacao, estruturada pela sobreposicao
de quintas e sétimas justas, permite a formagao de centros tonais parciais - pequenas relagdes harmoénicas que se revelam ao
longo da pega como parciais superiores de outras ténicas, continuamente recontextualizadas pela introdugao de novas alturas.
O instrumento e a afinacao sao explorados no uso exclusivo de harmdnicos naturais, resultando em uma estrutura harménica e
timbristica limitada a pequenos movimentos. Nesse ambiente, a obra tem como foco a articulacao entre afinacgao, gesto e fluxo
temporal. O material sonoro é derivado em sua maior parte da repeticao dos mesmos gestos em diferentes grupos de cordas,
tendo resultados variados devidos a afinacao de cada grupo. Através desses gestos, a obra traga uma trajetoria vagueante pela
extensao do instrumento, como se testando esses gestos nas diversas configuracoes possiveis. Disso resulta uma textura fraqil,
tateante, que se desenvolve por pequenas repeticoes e variagcdes incertas até ter tragado seu caminho completo pela obra. A
incerteza esta ainda em elementos indeterminados e abertos na partitura, que tornam o intérprete o responsavel por articular o
fluxo temporal do percurso. A obra foi composta durante trés meses de 2020, em meio ao isolamento social devido a pandemia
da Covid-19. Mesmo que involuntariamente, a incerteza e a fragilidade da obra ndo deixam de ressoar parte dos afetos marcantes
da condigao em que foi composta.”

Roberto Victorio

“D'dar € um termo em sanscrito que significa 0 modo de se comunicar com o mundo imaterial. A via de contato com os mundos
extra fisicos. Musicalmente, os dois violoes se transformam em instrumentos percussivos, nao sé pela utilizacao de recursos es-
tendidos, que alargam seu espectro timbrico, mas também pela utilizacdo dos espagos tessiturais ampliados entre as duas narra-
tivas, criando com isso uma simbiose entre a sonoridade natural do instrumento e a resultante percussiva-indeterminada que faz
surgir espacos desperceptivos volateis durante o percurso.”

Mario Ferraro

“Sobre aquele velho carvalho a beira da estrada descreve uma paisagem onde dois elementos contrastantes se confrontam, ainda
que ndo necessariamente num embate eventual. Um, imével, embora nunca estatico(ja que na natureza nada deixa de se mover ou
mudar, ainda que imperceptivelmente: uma arvore cresce muito lentamente, enquanto os seus galhos ainda se agitam com a me-
nor brisa ou com o vento mais forte, etc.); e 0 outro, sugerindo as variagdes na velocidade dos acontecimentos, numa via expressa



para automoveis e gente. Ainda que compartilhem o mesmo territério, ambos nao se afetam, ao menos aparentemente. Identificar
como a escuta se volta alternadamente em direcao a cada uma dessas imagens, com atencao as estruturas ritmicas presentes na
musica, por exemplo, seré tarefa facil para os ouvintes.”

Caio Faco

“Strata, para quarteto de cordas, € uma obra que explora o conceito da influéncia de uma linguagem sobre outra, através dos mui-
tos movimentos de colonizagao...”

Gabriel Araujo

“Close to me, para duo de vibrafones, € uma obra que explora o desencontro. Das possibilidades que duas entidades, sempre pro-
ximas uma da outra mas nunca exatamente juntas, possam dar vida a um jogo de tentativas de serem um so. A pec¢a se desenrola
de duas linhas extremamente proximas que vao se abrindo, de onde saem melodias e ritmos parasitas, nao-intencionais, até que,
ao primeiro sinal de que finalmente 0 encontro acontega, essas linhas sdo quebradas entre os instrumentos, paradoxalmente for-
mando uma so linha, construida a partir, desta vez, do absoluto desencontro.”

Willian Billi

“Claudio Santoro foi um importante compositor brasileiro do século XX, referéncia para varias geragdes de compositores. Em 2018,
ciente do centenério de nascimento do compositor para o ano seguinte (2019) decidi compor uma obra que refletisse de alguma
forma como a obra de Claudio Santoro me afeta. Assim surgiram as Divagagdes Paulistanas que embora ndo contenham nenhuma
citacao musical direta do conjunto de sete Paulistanas, ha diversas ocasites em que quem conhece as obras de Santoro, desfru-
tara das reminiscéncias que as Divagagdes Paulistas podem suscitar. Como o inicio em unissono similar a Paulistana n? 7 e outras
similaridades mais ou menos evidentes que convidam o ouvinte para esta jornada afetiva pelas sete Paulistanas.”



CONCERTO 7 - Dia 18, quinta-feira, 19h
Alexandre Schubert - Concerto para flautim e cordas (2019)

- Seminima 86
- Seminima 62
[lI-  Seminima 102

Thais Bacellar (flautim)

Emanuel Ferreira - Noturna n? 1(2019 - estreia)

Wellington Gomes - Lampejos nostdlgicos para oboé e cordas (2017)
Thiago Neves(oboé)

Marco Feitosa - O sertdo de ser tdo s6(2017 - estreia)

|- Lamento
[I-  Procissao
[ll- Esperanca

Luigi Antonio Irlandini - Axis Mundi para cordas (2021 - estreia)

Orquestra Sinfénica de Barra Mansa
Regéncia: Anderson Alves

Notas de Programa
Alexandre Schubert

“0 Concerto para flautim e cordas foi escrito em 2019 para 0 mestrado profissional de Thais Bacellar, que fez a estreia no mesmo
ano como solista da Sinfénica de Barra Mansa. O primeiro movimento apresenta material tematico formado por motivo de acordes
repetidos. Ocorrem inumeras cadéncias pelo instrumento solista. A se¢ao central apresenta uma ampla linha em textura poliféni-
ca e linguagem pandiaténica. O segundo movimento inicia com um solo do violoncelo, apresentando material melddico que sera
desenvolvido pela orquestra e pelo solista. Na secao central ha a utilizacao de elemento ritmico sobre o qual o flautim expoe uma
amplamelodia. O objetivo € explorar o aspecto lirico do timbre do flautim. O terceiro movimento inicia com o flautim que apresenta
uma linha a ser repetida pela orquestra. O carater ludico do tema traz elementos ritmicos e acentos brasileiros. A textura é contra-
pontistica com inumeros canones. Ha uma abundancia de harmonias quartais, que sao espelhadas nas diversas linhas tematicas.”

Emanuel Ferreira

“Noturna n?Tfoi composta apds ingresso na universidade, onde me foram apresentadas inUmeras possibilidades composicionais.
Compus a peca durante uma proposta de exercicio académico, lembrando-me das expressivas noites de angustia e desespero de
onde fui resgatado pela esperanca e fé inabalaveis de quem eu sempre amei: Cinthia, minha esposa”.

Wellington Gomes

“Lampejos Nostalgicos, assim como o titulo ja expressa, foi composta com base num conjunto de lembrangas ritmicas e melddicas
- sem qualquer citagdo musical especifica anterior a obra - como se fossem lampejos provenientes de uma certa nostalgia vivida.
A obra foi dedicada ao oboista Gustavo Seal e por ele mesmo estreada na conclusao do seu Mestrado Profissional em MUsica, pela
Universidade Federal da Bahia, com a orquestra de cordas da Orquestra Sinfénica da UFBA, sob a regéncia de José Mauricio Bran-
dao, no Saldo Nobre da Reitoria da UFBA, em Salvador, Bahia, em 19 de dezembro de 2018."

Marco Feitosa

“Composta em 2017, para orquestra de camara, O sertdo de ser tdo s6 € uma obra de inspiracao religiosa estruturada em trés movi-
mentos continuos: |. Lamento, Il. Procissao e lll. Esperanca. A obra possui um carater essencialmente descritivo e programatico,
mais do que isso, tem um carater simbdlico. No que concerne a poéetica musical, foram empregados elementos diversos da musica
religiosa, folclorica e popular brasileira, particularmente da regiao Nordeste do pais, em alusdo ao sertao e a todo o seu imaginario
-de seca, de pobreza, de sofrimento, de isolamento e de solidao. Trata-se, portanto, de uma metéafora sonora para a nossa propria
condicao humana, fortemente marcada pelo crescente materialismo e individualismo da cultura hodierna, em que nos encontra-
mos cada vez mais ensimesmados e, consequentemente, sos - dai o titulo. Num sentido ainda mais subjetivo, o conjunto dos trés
movimentos alegoriza um percurso de conversao e ascese espiritual, uma busca pelo significado da vida, pelo fim ultimo de todas



as coisas. Em |. Lamento, a tristeza, o sofrimento, a solidao e mesmo o desespero humanos ecoam numa desolada melodia, que
soa como uma profunda oragao, uma suplica dramatica. Em sequida, todo aquele estado de desalento, angustia e aflicdo comeca
a ser superado através da vida religiosa, da observancia aos mandamentos e ritos sagrados, da busca pela santidade por meio de
um caminho de conversao, de sacrificios e peniténcias, mas também de beleza e alegria, como o retratado em Il. Procissao. Por
fim, em lll. Esperanga, ao percorrer esse caminho, 0 humano se torna uma nova criatura, o que faz com que ndo apenas tenha a
forga e a coragem necessarias para enfrentar as adversidades do mundo, mas também cultive em seu coracao o amor, afé e a
esperanca, a fim de que finalmente possa encontrar a paz, a plenitude, aredencgao, a salvagao e, em suma, a vida eterna”.

Luigi Antonio Irlandini

“Axis Mundi toma em consideracao a arquitetura sacra antiga e o simbolismo do temple como centro do universe, Pilar do Mundo,
Arvore da Vida, Cruz, ou Montanha Cosmica. De acordo com diversas cosmologias miticas, o axis mundi conecta as trés regides do
universo: terra, céu e submundo - ou também terra, céu e atmosfera(ou regido intermediaria), como nos Vedas. Esse aspecto da
arquitetura sacra tem uma influéncia direta na construcao da peca, que se realiza em torno de um ponto central, o eixo do mundo
(musical). Este é o ponto de partida de toda criagdo musical, contendo a integragéo de todos os materiais usados nas segdes exter-
nas(aprimeira e a Gltima)da obra. A organizagéo temporal € simétrica em torno desse centro, e as segoes reciprocas témamesma
duracgao. Entretanto, a simetria nao é absoluta; as secbes externas nao sao simetricas em conteudo musical, e sdo construidas
com mais liberdade que as internas, ja que elas se encontram mais afastadas do centro e, por este motivo, sdo mais ricas em diver-
sidade de manifestacao. O espago das alturas se baseia em duas colegoes: 0 hexacorde Do, Mib, Fa#, Sol, Lab, Si, e o pentacorde
Do#, Re, Fa#, Sol e Si. Essas duas colecOes de alturas podem alternar nas secoes reciprocas ou nas sucessoes de acordes como
as que ocorrem no inicio, por exemplo.”



CONCERTO 8 - Dia 19, sexta-feira, 19h

Marcelo Carneiro - Trés cangdes para violoncelo solo (2021 - estreia)
Hugo Pilger (violoncelo)

Henrique David Korenchendler - Kaddish para cordas (32 versao)

Ernst Mahle - Concerto para dois violoncelos e cordas (2020 - estreia)

|- Allegro moderato
[I-  Andantino melancolico
- Vivo(Rondd)

Hugo Pilger e Alceu Reis(violoncelos)
Dimitri Cervo - Concerto para harménica e cordas - Série Brasil 2010 n2 11 (estreia)

|- Moderato
[I-  Largo
lI- Vivo

José Staneck (harmanica)
Nestor de Hollanda - Guarda do Farol para harmoénica e cordas (2021 - estreia)

- Alvorada
[I- O farol

José Staneck (harmanica)
Ronaldo Miranda - Suite Lirica para cordas (2017)

|- Decidido

[I-  Suplicante
[lI-  Dramatico
V- Malemolente

Orquestra Sinfénica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
Regéncia: Thiago Santos

Notas de Programa
Marcelo Carneiro

“Composta para o violoncelista Hugo Pilger por ocasido do concerto do Preltidio 21 a ser realizado em novembro de 2021, Trés
cangoes para violoncelo solo consistem de trés curtos movimentos em que sao abordados os usos de técnicas distintas tanto no
campo da composicao quanto no da técnica instrumental. O termo cangao é usado aqui com a intencao de fazer com que o0 vio-
loncelo, instrumento cuja morfologia sonora me remete ao som das vozes humanas, seja explorado em um cantabile estranho; um
cantabile, talvez, pouco usual. E uma voz expandida, ndo-fonémica, por vezes estrondosa. A primeira cancao explora uma melodia
construida com harmdénicos sobre notas pedal; melodia deslizante, inebriada. A segunda, construida a partir de uma série ate
certo ponto austera, busca extrair lirismo de uma pedra, energizando poténcias escondidas nesse lirismo duro. A terceira cancao
provoca dialéticas entre ruidos e notas, por vezes em micro-granulagdes obtidas pela friccao leve e precisa do arco nas cordas.
Envolve elementos extraidos das outras duas cancoes em uma espécie de hibridizacdo pontual e resumida. A musica foi tocada e
gravada com a exceléncia e a maestria usuais de Hugo Pilger.”

Henrique David Korenchendler

"Kaddish foi composta em 1967. E dedicada a meus irmaos Raphael e Alexander, mortos por fuzilamento sumaério, junto com sua
mae, numa rua qualquer de Varsdvia. Suas breves existéncias, b e 3 anos respectivamente, acompanharam minha infancia e ado-
lescéncia através das lagrimas de meu pai. A histdria do Holocausto, por outro lado, mexe com todos os judeus de origem euro-
peia: € impossivel esconder a emocao que sentimos ao lembrar os fatos ocorridos entre 1939 e 1945. Em 1968 escrevi um pequeno
poema, ‘Oracao funebre’, que faz par com o Kaddish. Ambas sdo um grito abafado contra o que aconteceu, contra o que nao pode
nem deve ser jamais esquecido. Na estreia (1968, Sdo Paulo), antes da pega propriamente dita, sobre o fundo de longo acorde em



trémulo que resolvia plagalmente, ouvia-se em fita magnética a voz de um rabino dizendo o Kaddish(oracéo judaica pelos mortos),
enguanto um ator, ao vivo, recitava a ‘Oracao funebre'. Posteriormente, retirei a introducao. Para esta Ultima versao, a terceira,
porém, ocorre-me indicar, opcionalmente, a leitura da'Oracgédo funebre’ antes da execucgao do Kaddish[...]."

Ernst Mahle

“Trés fatores me levaram a criacao do Concerto para dois violoncelos: 0 amor pelo violoncelo; instrumento que toquei e lecionei
desde a fundagao da Escola de Musica de Piracicaba em 1953. O encontro com o prof. Hugo Pilger, que vem tocando toda minha
obra para violoncelo: minha predile¢do pelo contraponto e pelo modalismo nordestino brasileiro. A acrescentar ainda, agora, a
participacao especial do decano dos violoncelistas cariocas: prof. Alceu Reis, nesta 12 audicao”.

Dimitri Cervo

“No Concerto para harménica, em seu | movimento, exploro ritmos irregulares, alternando padrdes de 2 e 3 através de variados
compassos (irregulares, compostos e simples). Duas ideias temaéticas contrastantes moldam o movimento, aludindo a forma sona-
ta. O segundo movimento é monotematico e de inspiracdo barroca, e onde exploro amplamente a expressividade lirica e melddica
doinstrumento solista. Narepeticdo ao intérpretes ¢ solicitado improvisacdes(diminutio) sobre a melodia principal. O lll movimen-
to € um rondo, e seu tema principal alude a um coco (melodia autéctone) empregado por Camargo Guarnieri em sua Sonatina n? 3
para piano. O movimento retoma os ritmos irregulares do | mov., alternando episédios com o tema principal e conduzindo a obra
a um final vivaz. Elementos ritmicos e melddicos brasileiros sao utilizados de maneira diluida, e entremeados com elementos de
diversos periodos da grande tradi¢do da musica ocidental, conferindo a obra tanto brasilidade quanto universalidade.”

Nestor de Hollanda

"A obra foi composta em 2017, sendo originalmente para harmonica (gaita) e violdo. Em 2021, fiz mais duas versdes: gaita e piano;
e gaita e cordas. Guarda do Farol, € a segunda obra da série em que, lentamente, estou trabalhando, intitulada “Da ilha chamada
Rasa’, sendo que a primeira se chama Eu, Jodo, um trio para flauta, violoncelo e cravo. Trata-se de uma sonata, composta a pe-
dido de José Staneck, em dois movimentos. O primeiro (Alvorada), € um breve solo para gaita que anuncia o despertar da aurora,
procurando explorar um pouco dos varios recursos do instrumento. O segundo (O Farol), é construido sobre a forma sonata (ex-
posigdo - desenvolvimento - reexposicdo), mas sem se ater aos rigores classicos. Foi dedicada a trés amigos, ilustres gaitistas:
Edu da Gaita, que me fez conhecer e admirar o instrumento; Rildo Hora, que desenvolveu minha admiracao; e Jose Staneck, que
a consolidou.”

Ronaldo Miranda

“Escrita para orquestra de cordas, a Suite Lirica € uma efetiva representante da fase eclética, que caracteriza minha producao
atual, onde convivem livre atonalismo e neo-tonalismo. Por sua textura bastante contemporénea, com clusters e pizzicatos Bartok,
o primeiro movimento (Decidido) revela uma atmosfera de energia e incisividade. O segundo (Suplicante), se constitui num Diver-
timento, lirico e expressivo, valorizando o aspecto melddico-harménico. O terceiro tempo (Dramatico), valoriza as progressivas
entradas de cada naipe, com enunciados de contornos enérgicos e angulosos. O quarto movimento (Malemolente), apresenta um
pequeno fugato neo-tonal, que oscila entre parametros de brasilidade e reminiscéncias de Astor Piazzolla.”



CONCERTO 9 - Dia 20, sabado, 19h

Marcos Nogueira - A lirica de Pindaro - Concertino para piano e orquestra de camara (2019 - estreia)
Midori Maeshiro(piano)

Felipe Portinho - Concertino para viola, cordas e percussdo (2019 - estreia)

- Partido alto
[I- Valsalouca
[lI- Viola’s Dreams

Samuel Passos (viola)
Eduardo Biato - Suite para violino e cordas (2020 - estreia)

- Preltdio
[I-  Valsa

[ll-  Sarabanda
V- Giga

Priscila Rato (violino)
Rodolfo Coelho de Souza - Intermiténcias (2019 - estreia)

|- Exordium
[I- Interferéncias
[ll- Post scriptum

Marlos Nobre - Intrata e Tango op.129(2021 - estreia)

Orquestra Petrobras Sinfénica
Regéncia: Felipe Prazeres

Notas de Programa
Marcos Nogueira

“A Lirica de Pindaro é uma obra ‘de representacgac’inspirada por ideias que identificam o poeta da Grécia Antiga Pindaro e sua obra
que 0 apresenta como um cronista esportivo de sua época, um ‘perseguidor da perfeicao’ revelada na capacidade de esforgo dos
atletas helénicos. Em suas odes triunfais, quase sempre estrdéficas, Pindaro vianos jogos um veiculo de interiorizagcao da harmonia
e do equilibrio como valorizacao do individuo. As cenas por ele descritas nao incluiam apenas a afluéncia de agdes esportivas, mas
de ritos variados como certames intelectuais e recitagcoes de poemas que potencializavam o rompimento do isolamento social
em favor de comunhodes generosas. O concertino aqui apresentado ndo coloca o pianista na condicao de um solista destacado,
mas integrado ao conjunto orquestral na construgao das inumeras ‘estrofes’ que compdem o fluxo da obra. Como uma metéfora de
crénica motivico-musical que compila uma diversidade de cenas sincroénicas, a obra nao se desenrola numa narrativa linear, mas
num feixe de eventos tematicos que se transformam continuamente.”

Felipe Portinho

“0 Concertino para viola, orquestra de cordas e percussao veio na esteira do sucesso do Concertino brasileiro para contrabaixo como
uma encomenda que foi mudando de maos até chegar nas do meu grande amigo Gustavo Jerdnimo Menezes. Gustavo era, além
de umirmao, um grande entusiasta do que eu escrevia. Sempre me cobrava um concerto para violino com o sotaque de ‘boiadeiro
nordestino’ - origem de nossas familias, a minha do Piaui e a dele de Pernambuco - que adicionasse a tristeza da cadela Baleia
em Vidas Secas de Graciliano Ramos, mas que tivesse um final feliz e heroico. E eu dizia em nossas conversas semanais que este
concerto ja existia, sé que havia escrito para viola. O boiadeiro esta presente no ‘Partido Alto’, primeiro movimento (apesar do
género ter nome carioca a escrita tem um sotaque de repente e soa como uma rabeca de feira no sertao); Baleia esta na tristeza
da 'Valsa Louca’, segunda parte; j& a terceira acaba com o heroismo do ‘Viola's Breams’ que tem um carater positivo de esperanca
em sua melodia pentatonica e harmonia maior flertando com tons vizinhos, modos lidios e roupagem nordestina. Com a tragédia
de sua ida este ano, Gustavo Jerébnimo Menezes ficara sempre presente em minha alma e nesta obra. E que nos nos recordemos
dele, Gustavo, com a alegria e delicadeza deste concertino para viola, um instrumento que sempre me remete a nossas origens
comuns.



Eduardo Biato

“A Suite para violino e orquestra de cordas é estruturada em uma forma que reune trés dancas precedidas de um preludio. Sua
linguagem harménica é tonal ndo tradicional onde o elemento do tritono pervade tanto sua dimensao horizontal (melddica) como
vertical (harmonica). A alternancia de movimentos lentos e rapidos busca remeter a antiga forma da sonata de igreja e seus movi-
mentos de danga se relacionam também com a suite tradicional. Técnicas contrapontisticas e imitativas estabelecem o dialogo
entre o solista e a orquestra. Praticas candnicas e fugatas também estdo entre as técnicas utilizadas.”

Rodolfo Coelho de Souza

‘O foco de Intermiténcias é a questao da continuidade do discurso musical. A composigao, iniciada em 2019, foi revisitada varias
vezes durante a pandemia. Nunca parecia pronta. Talvez nao possa mesmo ser acabada. A escrita incorpora a fragmentacao da
atencao durante o confinamento. A I6gica da concatenagao dos eventos sonoros, entremeados a siléncios, é indecifravel tanto
na musica quanto no cotidiano. Um passaro faz ninho na janela e volta de tempos em tempos trazendo novos galhos. As criangas
brincam no vizinho fazendo algazarra, sempre na mesma hora. Os carros passam na rua, aleatoriamente. Ougo uma construcao
distante com maquinas que produzem barulhos irritantes. O telefone toca, toca de novo, e de novo. Ninguem responde do outro
lado. O relogio marca o tempo que pulsa. De madrugada acordo alguns Segundos antes do alarme tocar para nao ser despertado
por ele. Preciso manter o controle. Sempre.[....]. Impossivel.”

Marlos Nobre

“Intrata e Tango € meu opus 129 e foi escrita no presente ano de 2021, sendo dedicada ‘in memoriam’ a Alberto Ginastera e a Astor
Piazzola. Consta de dois movimentos interligados; uma introdugéo (que intitulei de ‘Intrata’) e Tango, inspirado na minha vivéncia
em Buenos Aires, quando |4 estive como compositor residente do Instituto Torcuato di Tella dirigido por Ginastera e o0s professo-
res convidados, Malipiero, Copland, Messiaen e préprio Ginastera como professor principal. Ao mesmo tempo trabalhei no estudio
de musica eletronica, ainda incipiente naquela época, mas pioneiro. Portanto, Intrata e Tango €, no fundo, uma obra de profunda
reminiscéncia desse periodo de ouro da musica latino-americana, onde pude conviver nao somente com esses grandes mestres,
mas igualmente com mais onze jovens compositores vindos de diferentes paises latino-americanos. Minha obra Intrata e Tan-
go tem no movimento inicial uma introducdo baseada na alternancia de duas métricas fundamentais e diferentes em 6/8 e 3/4
construindo um jogo constante de sonoridades ritmicas. O inicio desemboca diretamente, sem interrupcao, na parte ll, intitulada
justamente de tango’, onde a métrica tem forte influéncia do tango argentino, com a acentuacao no quarto tempo. A escritura €
bastante virtuosistica, exigindo de todos os instrumentistas um grande controle ritmico e de pulsagado. A obra finaliza com um
grande unissono descendente de toda a orquestra.”



CONCERTO 10 - Dia 21, domingo, 17h
Rodrigo Camargo - Trés pecas para dois violinos (2021 - estreia)

- Preludio
[I-  Interludio
[lI-  Posludio

Tomaz Soares e Luisa de Castro (violinos)

Eli-Eri Moura - Tablero para cordas (2020 - estreia)

Marcelo Bellini Dino - (In)Tolerdncias para cordas (2017 - estreia)

Cyro Delvizio - Divagagées intervalares para piano e cordas (2018 - estreia)
Tamara Ujakova (piano)

Fernando Cerqueira - Antigas Rotas Il - Interlidio para trombone e cordas (2017/21 - estreia)
Jodo Luiz Areias(trombone)

Joao Guilherme Ripper - Concerto a cinco n?2(2020 - estreia)

|- Preludio
[I-  Danca

Quarteto de cordas da UFF
Tomaz Soares e Ubiratan Rodrigues (violinos), Clara Santos (viola) e Glenda Carvalho (violoncelo)
Rodrigo Favaro (contrabaixo)

Orquestra Sinfanica Nacional da Universidade Federal Fluminense (UFF)
Regéncia: Roberto Duarte

Notas de Programa
Rodrigo Camargo

“As partes das Trés pecas para dois violinos contrastam entre si de forma muito evidente, mas preservam elementos e gestos co-
muns, como pontos de vista e abordagens diferentes embasadas na mesma ideia central. Enquanto o primeiro movimento apre-
senta um continuum frenético, o segundo apresenta uma placida, mas ainda assim inquieta contemplacao, nos levando & ultima
parte, uma caricatura barroca de violinos fora de fase, mas em sincronia.”

Eli-Eri Moura

“Tablero desdobra-se como um jogo (ou contraponto!) de multiplas camadas cujos elementos sao alguns poucos objetos e gestos
musicais que, atuando em um campo de forgas multidimensionais, evoluem e sao atraidos, repelidos e estratificados de diversas
formas, além de passarem por processos de deformacao, aglutinagao, projecao e filtragem, dentre outros.”

Marcelo Bellini Dino

“(In)Toleréncias, em um Unico movimento, pode ser subdividida em cinco partes estruturais. A ideia central é a “coexisténcia’, ou
seja, uma representacao musical pratica da hoje tao pouca “tolerancia” em nosso mundo. A primeira parte apresenta sequencial-
mente trés conjuntos de notas - cada um com sete frequéncias. Esses trés conjuntos - que ddo origem a todo o material trabalha-
do durante a peca-témem comum quatro frequéncias, sendo as outras trés diferentes e alcangadas por uma expansao intervalar.
Propositadamente, escolhi ordenagdes que favoreceram o surgimento de entidades mais consonantes, as vezes mais dissonan-
tes - uma espécie de 'série harmonica’. Essa € a dialética da obra: momentos mais consoantes que sofrem interferéncias e se
transformam em sonoridades mais dissonantes em grande parte pela técnica de acumulacao dos conjuntos elencados no inicio
da composicao. A partir da sequnda parte a peca se desenvolve de forma mais fragmentada e contraposta. Episodios sobrepostos
dos trés conjuntos iniciais voltam a acontecer, alcancando praticamente o total cromatico (11 frequéncias) e aqui esta a represen-
tacao da totalidade do ser humano, da tolerancia de todos, sem discriminacao. As partes 3 e 4 da obra existem em funcao das de-
mandas temporais e do progresso para o desenvolvimento de ideias. Finalmente, na parte 5, hd uma espécie de reexposicao com
elementos retrabalhados da primeira e da segunda partes. A Ultima entidade sonora da obra € composta por um primeiro conjunto
mais consonante, completado pelos demais sons(mais dissonantes)representando a possibilidade de convivéncia entre os povos



e racas de nosso planeta. E importante ressaltar, dada a dialética proposta, que encontramos durante a obra, o aparecimento de
elementos constitutivos do tonalismo como, por exemplo, uma ‘reexposicao’, bem como, centros tonais; contrapondo a utilizacao
de outros elementos de carater mais contemporaneo, equilibrando assim o jogo proposto.”

Cyro Delvizio

"Divagagdes intervalares op. 34 para piano e orquestra ou quinteto de cordas foi escrita a partir de uma ordenacéo (do menor ao
maior ou vice-e-versa) de todos os intervalos musicais possiveis com o sistema de 12 notas. Tal ordenagéo, porém, foi utilizada
mais ou menos livremente e principalmente de forma fragmentada, para criar motivos melédicos memoraveis e sobreponiveis.
Desse material bruto, normalmente emergem sonoridades abstratas, mas também laivos de brasilidade.”

Fernando Cerqueira

“Antigas Rotas I - Interludio, para trombone solo e orquestra de cordas, é parte de uma trilogia cujas pegas utilizam principios e
técnicas similares, aplicando processos seriais para reelaborar velhos padroes e, deste modo, compor novas estruturas que recu-
perem e explorem a capacidade ritmica, melodica e harmdnica dos instrumentos e dos conjuntos musicais. Na proposta especifi-
cade Antigas Rotas Il o autor assume o desafio de contrapor a poténcia sonora do trombone a homogeneidade da orquestra de cor-
das, resultando, mesmo assim, numa interagdo musical que produza no ouvinte um sentido de maleabilidade e leveza do conjunto”.

Joao Guilherme Ripper

"Escrito para quinteto de cordas e orquestra de cordas a partir de encomenda da Orquestra de Camara de Valdivia(Chile), o Concer-
toacincon? 2 é asegunda obra para quinteto solista e cordas, sendo o n?1dedicado ao quinteto de sopros. Baseia-se na estrutura
do concerto grosso barroco e em sua linguagem polifénica, sobretudo no ‘Preludio’, onde o constante jogo de texturas resulta da
alternancia do quinteto de cordas solista e da orquestra. O primeiro tema da‘Danga’ aparece em compasso 5/8, com o violino solis-
ta evocando os rabequeiros do Nordeste. O segundo tema, contrastante e mais lirico, fica a cargo do tutti das cordas”.



CONCERTO 11 - Dia 24, quarta-feira, 19h
Igor Maia - Permutagdes Sonoras para violino, violoncelo e piano (2019)
Carla Rincén (violino), Janaina Salles (violoncelo) e Josiane Kevorkian (piano)
Lauro Pecktor - Miniatures to Ms. A. para violino, violoncelo e piano (2019 - estreia no Brasil)
Carla Rincén (violino), Janaina Salles (violoncelo) e Josiane Kevorkian (piano)
Yugo Sano Mani - Luzes em desassossego para clarineta, violino, violoncelo e piano (2019)
Victor Hugo Rego(clarineta), Carla Rincén (violino), Janaina Salles (violoncelo) e Josiane Kevorkian (piano)
Gustavo Cardoso Bonin - Eternidade para flauta, oboé e sax alto (2020 - estreia)

Andréa Ernest Dias (flauta), Thiago Neves (oboé) e Jonatas Weima (saxofone)

Notas de Programa
Igor Maia

“0 trio Permutacgdes sonoras, para violino, violoncelo e piano, € resultado de uma encomenda do 72 Festival de Maio de Belo Hori-
zonte. Também é uma homenagem ao compositor Ernst Mahle, a quem a peca ¢ dedicada, e foi estreado em novembro de 2019
por Rodrigo Oliveira (violino), Eduardo Swerts (violoncelo) e Elisa Galleano (piano) na Fundacéo de Educacéo Artistica de Belo Ho-
rizonte. Logo ao inicio da pega o motivo principal, a sequéncia "‘mi-ré-mib-la-si-mi”, derivada do nome Ernst Mahle, é apresentado
em acordes staccato. A peca ¢ livremente baseada neste motivo, sendo que essa mesma sequéncia de notas foi usada no baixo
de maneira similar a uma passacaglia. No entanto e gradativamente, a composicao foi se distanciando dessa estrutura e, em vez
de sequir uma forma pré-determinada, a peca foi adquirindo outras segoes. Finalmente, ela pode ser dividida em quatro partes
contrastantes, sendo as partes dois e trés conectadas por um solo de piano e a parte trés e a final por um solo de violoncelo. O
subtitulo da peca deriva desse jogo de cambios entre o baixo (quase uma passacaglia) e as sonoridades verticais bruscas que vao
sendo permutadas.”

Lauro Pecktor

“O trio para piano Miniatures to Ms. A. surgiu a partir da minha pesquisa sobre o processo criativo da compositora Violet Archer
(1913-2000) no primeiro movimento de seu Concerto for Violin and Orchestra, de 1959. Nesse estudo, enfoquei as operagdes que
a compositora empregou nos aspectos formais do movimento; o que me inspiraram a explorar alternativas para meus proprios
habitos e tendéncias composicionais em parametros formais. Com isso, Miniatures € um conjunto de trés miniaturas de fontes
materiais similares entrelagadas por um prélogo, um intermezzo, e um epilogo com citacdes do Preludio Op. 28 n? 15, de Frédéric
Chopin. Nesta pega, o material proveniente de Chopin surge como um fantasma ou um recurso de ativagao da memoria. Ele tam-
bém surge como uma referéncia a carreira de instrumentista e pedagoga de Archer.”

Yugo Sano Mani

“Luzes em desassossego € uma investigacao particular da relacao entre ataques e ressonancias. Partindo da ideia de ataques
estaticos sucedidos por suas respectivas ressonancias, é criada uma trama de crescente complexidade, como se essas mesmas
ressonancias ganhassem vida propria ao longo do tempo. Gradualmente, eventos que inicialmente nasciam de uma Unica tecla do
piano se transformam em movimentos conjuntos de sonoridades complexas. Uma das imagens poéticas que perpassaapecaéa
aproximacgao entre ataques sonoros e flashes luminosos: ambos deixam vestigios apds suas ocorréncias, e tais vestigios parecem
ter uma autonomia particular, mesmo ap6s o término dos eventos que as geraram. Pode-se pensar que hd uma manipulagao, atra-
ves da escrita musical, de eventos luminosos imaginarios, em interacao constante. Esta pega foi composta em 2018 para o Grupo
Musica Atual, o GruMA, formado por bolsistas do Departamento de MUsica da ECA/USP.”

Gustavo Bonin

"Eternidade esta no livro Persequicdo (1942), o primeiro do poeta, escritor e critico portugués Jorge de Sena. A ideia foi traduzir o
perfil dos impactos sensiveis do poema, seus pontos fortes e fracos, suas passagens e modulagdes. Mais precisamente, comeceia
escrever amusica a partir do ponto de maior impacto presente no verso final: “Nasceste agora mesmo. Vem comigo’. E 0 momento
em que a eternidade se da pelo nascimento daquele com quem o poeta fala. E a secdo D da musica, de onde surge todo o material
sonoro. Escrevi o restante da peca indo primeiro em diregcao ao fim e depois da secao D ao comego. Dessa forma, o processo de

o

criacao inicia no ponto em que ha o nascimento do outro e perdura em um inclusivo: 'Vem comigo'’.



OROQUESTRA SINFONICA JOVEM DO RI0 DE JANEIRO (0SJRJ)
Acao Social pela Musica do Brasil
Fiorella Solares - Diretora / Cofundadora

Violinos | Anna Eliza (spalla); Ryan de Paula; Larissa Santos; Sérgio Oliveira; Gabriel Paixao; Maria
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CAMARANGVA
Piano e diregao Felipe Senna
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OROQUESTRA SINFONICA DE BARRA MANSA (0SBM)

Violinos | Olga Galeano; Wesley Ramon ; Marcos Vinicius; Marcos Fontes Jorge Vieira;
Mateus Fontes

Violinos Il Lucas Santana ; Gabriel Carmo; Mariana QOliveira ; Alexia Freitas; Alisson da Cruz ;
Roselia Marinho

Violas Elivelton Alves; Patricia Souza; Gutemberg Mamedes; Stefany Moreira
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Oboé Ricardo Gerald
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Trombone Renan Crepaldi

Diretor Executivo e Artistico Vantoil de Souza
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Anderson Alves
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Camila Santos

OROQUESTRA SINFONICA DA UFRJ (OSUFRJ)

Orquestra Sinfonica da UFRJ (Cordas)

Direcgao artistica

André Cardoso e Ernani Aguiar

Violinos

Violas

Violoncelos

Contrabaixos
Coordenagao

Monitores

Andréia Carizzi(spalla); Fabio Peixoto(spalla); Felipe Prazeres(spalla); Marco Catto(spalla);
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Diretor artistico e regente titular: Isaac Karabtchevsky
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Violinos |

Violinos Il

Violas

Violoncelos

Contrabaixos

Flautas
Oboés
Clarinetes
Fagotes
Trompas
Trompetes
Trombones
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Timpanos
Percusséao

Conselho diretor

Felipe Prazeres; Ricardo Amado
Fernando Pereira; Tomaz Soares; Andréa Moniz; Camila Bastos

Carlos Mendes; Daniel Albuquerque; Marcio Sanchez; Her Agapito; Flavio Santos;
Sérgio Struckel; Joao Menezes; José Eduardo Fernandes; Henrique Eduardo

lvan Zandonade; José Ricardo Taboada; Fernando Thebaldi; Daniel Prazeres;
Dhyan Toffolo; Ana Maria Scherer; Sérgio Bernardo

Hugo Pilger; Marcelo Salles; Diana Lacerda; Mateus Ceccato; Fabio Coelho;
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Ricardo Candido; Saulo Generino; Jorge Soares; Tony Botelho;
Sonia Regina Zanon

Marcelo Bonfim; Murilo Moss Barquette; Luis Cuevas; Sammy Fuks
José Francisco Gongalves; Carlos Prazeres

Cristiano Alves; Igor Carvalho; Paulo Passos

Elione Medeiros; Ariane Petri; Paulo Andrade

Philip Doyle; Josué Silva; Francisco de Assis; Ismael de Oliveira Jr.
Nelson Oliveira; David Alves; Vinicius Lugon

Jacques Ghestem; Joao Luiz Areias; Gilberto Oliveira

Eliézer Rodrigues

Pedro Sa

Lino Hoffmann Filho

Her Agapito; Igor Carvalho; Joao Luiz Areias



Diretoria Artistica Cristiano Alves; Felipe Prazeres; Fernando Thebaldi

Conselho de representantes Camila Bastos; Daniel Prazeres
NUCLEO OPERACIONAL
Gerente de produgao Lisia Fernandez
Producao e logistica Danusia Nobre; Beatroz Torres
Coordenador artistico Dimitrius Rabelo
Inspetor Ricardo Resende
Acervo musical Diogo Pereira
Supervisor técnico Felipe Maximiano
Montadores Annibal Meliante; Nilton Willmann
NUCLEO DE MARKETING E PROJETOS
Gerente de projetos Marcos Souza
Coordenadora de marketing Camila Cordeiro
Coordenadora de comunicagao Juliana Turano

Coordenadora do programa educati- Monique Andries

Vo
Videomaker Bruno dos Santos
NUCLEO ADMINISTRATIVO-FINANCEIRO
Gerente Administrativo-Financeiro Roberta Queiroz
Coordenador Financeiro Vinicius Caldas
Assistente Financeiro Talita Castrioto
Auxiliar de Escritorio Roberto Marcolino
Recepcionista Rebecca Reimol
Assessoria de Imprensa MNiemeyer Assessoria de Comunicacao
Programacao Visual / Site Crama Design Estratégico
Coordenacao de Projetos Incentivados SAGRE Consultoria
Assessoria Juridica Ferreira e Kanecadan

OROQUESTRA SINFONICA NACIONAL DA UFF (OSN/UFF)

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

Reitor Anténio Claudio Lucas da Nobrega
Vice-Reitor Fabio Passos
CENTRO DE ARTES UFF

Superintendéncia

Assisténcia da Superintendéncia
Coordenacgao de Musica

Divisao de Musica Sinfénica
Divisao de Musica de Camara

Orquestra Sinfonica Nacional UFF

Leonardo Guelman
|zaura Mariano
Robson Leitao
Agueda Sano

Alexandre Mangeon

Violinos | Holly Marable (spalla); Luisa Castro(concertino); Yuri ReisThiago da Costa;
Ivan Scheinvar; Alvaro Carriello; Carlos Weidt

Violinos Il Luiz Henrique Lima; Luiz Felipe Ferreira; Leonardo Fantini; Sénia Nogueira;
Rubens Filho

Violas Diego Silva; Carlos Henrique Fernandes; Ana Cristina Werneck; Reneide Simdes



Violoncelos
Contrabaixos

Quarteto de Cordas UFF

Comissao Artistica 2021-2022

Daniel Silva; Janaina Sales; Thais Ferreira; Bruno Valente
Raul d'Oliveira; Lise Bastos; Claudio Alves

Tomaz Soares (primeiro violino); Ubiratd Rodrigues (segundo violino);
Clara Santos(viola); Glenda Carvalho (violoncelo)

Alvaro Carriello; Claudio Alves; Luiz Henrique Lima
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https://www.artedetodagente.com.br/

@sinos.art f https://www.facebook.com/sinos.art.br/?ti=as u https://youtube.com/c/ArteDeTodaGente



Transmissao ao vivo e mais informagdes: artedetodagente.com.br
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